
		
			[image: TapaLeccionesEscogidas.jpg]
		

	
		
			ÍNDICE

			GUITARRA PASO  A PASO

			TRÍADAS

			Intervalos de tercera y quinta

			Ejercicio 5 - Relación tríadas/escalas menores

			ESCALAS MAYORES

			Estructura

			Ejercicio 10 - Todos los elementos en las 5 digitaciones sobre un backing track

			ESCALAS MENORES

			Estructura 

			Escala menor natural

			Ejercicio 7 - Percibe los cambios de color

			Ejercicio 10 - Practica movimientos horizontales sobre un backing track

			ESCALAS MODALES

			Escalas modales

			Escalas relativas

			Escalas paralelas

			Ejercicio 6 - Desarrollo de un modo menor

			ESCALAS MIXOLIDIAS

			Objetivos de este libro

			Escalas Mixolidias alteradas

			Mixolidia b9

			Mixolidia b13

			Mixolidia b9 b13

			Lidia b7 (Mixolidia #11).

			Escala Alterada o Superlócria

			Ejercicio 6 - Alterar la Mixolidia

			Ejercicio 10  - Combinando Mixolidias en un Jazz Blues

			ACORDES

			Acordes cuatríadas o 7ª

			Cuatríadas diatónicas

			Cuatríadas, root y drop

			Bajo en 6ª cuerda  

			ACORDES II

			Tensiones diatónicas 9, 11 y 13

			Ejercicios sobre Blues: acompañando con tensiones, varias ideas combinadas.

			ACORDES III

			¿Cuándo y para que utilizo las inversiones?

			Ejercicio 10 - Arreglo con cuatríadas y tensiones

			IMPROVISA CON ARPEGIOS

			Cómo utilizamos los arpegios

			Combinación de arpegios

			Arpegios + sustituto = escala

			Ejercicio 5 - Suma de arpegios (Dórica en posición)

			BLUES

			El uso de la 9

			Técnicas

			Repetición en el fraseo

			JAZZ STANDARDS - ALL BLUES

			¿Cómo utilizar este libro?

			ANÁLISIS ARMÓNICO

			Acompañamiento 4 Pista A 04

			7- Escala Alterada Pista I_07

			ARMONÍA MODERNA PASO A PASO

			El tritono y su resolución

			El acorde dominante

			Escala del momento

			ARMONÍA MODERNA EJERCICIOS I

			Ejercicio 7 - Construye los intervalos ascendentes

			Ejercicio 38 - Análisis armónico

			Ejercicio 38a - Ejemplo 1

			Ejercicio 38b - Ejemplo 2

			Ejercicio 60 - Tríada menor, pentatónica menor y escalas menores

			Ejercicio 60c - E menor

			

			ARMONÍA MODERNA EJERCICIOS II

			CÓMO IMPROVISAR

			EN MÚSICA MODERNA 

			

		

	
		
			GUITARRA PASO  A PASO

			LECCIONES ESCOGIDAS

			

			¿Para qué sirve este libro?

			He creado este ebook para que puedas conocer el método de GUITARRA PASO A PASO y probar su efectividad.

			Para eso he seleccionado las lecciones más representativas de los diferentes ebooks de la colección para que pruebes y practiques cada concepto: acordes, escalas, técnica, estilos, etc.

			En cada capítulo encontrarás:

			- Un video de presentación de cada tema, su concepto y cómo está desarrollado.

			- Un tema completo de la teoría.

			- Un ejercicio con su video correspondiente.

			

			Ver Video >
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			Guitarra paso a paso es un método de enseñanza de guitarra moderna diseñado de una forma tal que te permitirá avanzar en cada nuevo ebook aprovechando los conceptos ya aprendidos, construyendo a partir de ellos las nuevas escalas, acordes, acompañamientos, etc. Evitando el aprendizaje de memoria.

			El método está editado en todos los formatos de libro electrónico para que puedas verlos en cualquier dispositivo: Pc, Mac, tabletas o teléfonos móviles, iOS o Android.

			En cada libro encontrarás:

			TEORÍA: Habrá siempre un capítulo con la explicación teórica del tema, para que puedas entender el origen de cada punto y su aplicación en la guitarra, la improvisación, la composición, etc. 

			PRÁCTICA: Encontrarás los conceptos de la teoría trasladados a la guitarra, con textos, videos explicativos, esquemas, tablaturas, pentagramas y digitaciones.

			EJERCITACIÓN: En cada lección habrá una serie de ejercicios que te permitirán construir un diario de prácticas con cada tema para garantizarte que lo aprendas y lo controles.

			ESQUEMAS: Archivos en formato pdf, que podrás descargar de forma gratuita, con un resumen gráfico de todo lo visto. Para imprimirlos, ampliarlos, archivarlos y tenerlos como referencia de cada clase.

			VIDEOS: Tendrán una visión frontal o subjetiva (como si estuvieras tocando tú) para facilitarte el aprendizaje de cada tema. Incluirán también, según sea necesario en cada caso, tablaturas, pentagramas o gráficos de las digitaciones.

			Las lecciones están agrupadas de dos formas diferentes:

			POR NIVEL: Divididas en tres niveles: Inicial (I), Intermedio (II) y Avanzado (III). Podrás seguir este orden para iniciar el método desde cero o comenzarlo desde cualquier punto.

			POR TEMAS: Podrás acceder a las lecciones que creas necesarias, divididas en:

			Escalas: mayores, menores, modales, artificiales y alteradas.

			Acordes: tríadas, cuatríadas, diatónicos, con tensiones, híbridos y sus, etc.

			Improvisación: detalle paso a paso de las herramientas para improvisar y lograr un fraseo acorde a cada estilo. Licks, arpegios, escalas y rítmica.

			Estilos: Blues, Jazz, Rock, Funk, Pop: acompañamiento y rítmica; riffs y solos.

			Técnica: ejercicios de mano izquierda, mano derecha, técnicas de púa; para lograr relajación y velocidad.

			En este método he volcado todos mis años de estudio en conservatorios y con músicos profesionales de diversos estilos, conjuntamente con mi experiencia en la enseñanza y en la música profesional, para  brindarte un material práctico, claro y completo, que te permitirá avanzar y disfrutar de la música con cada ebook.

			

			OTROS TÍTULOS

			Con la misma idea he seleccionado temas significativos de los dos títulos que no son exclusivos para guitarristas, sino para músicos en general:

			

			- ARMONIA MODERNA PASO A PASO

			

			- CÓMO IMPROVISAR EN MÚSICA MODERNA

		

	
		
			Visita

			[image: logo-cgo-cabezal.jpg]

			Clases gratis de guitarra - Clases gratis de armonía - Clases gratis de improvisación - Videos - Newsletter de novedades

			

			Tu opinión me interesa:

			Opina sobre mis libros - Envíame sugerencias, dudas, etc.
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			Para cualquier otra consulta puedes escribirme a

			info@clases-guitarra-online.com
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			TRÍADAS
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			Disponible en Amazon.

			15 videos HD – Ejercicios – Pdf para descargar - Teoría

			La distribución de las notas en el diapasón de la guitarra no es tan clara como en un piano, es muy común que estés tocando sin saber las notas que pulsas o que pierdas la ubicación cuando haces un salto repentino.

			Generalmente entramos en pánico cuando vamos más allá del 5º traste o cuando tocamos en tonalidades poco usuales (varias alteraciones). De hecho es muy común ver guitarras de segunda mano donde sólo están gastados los primeros trastes y el resto del mástil es “tierra de nadie”.

			Ver Video >
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			Sin embargo nuestro instrumento cuenta con una gran ventaja sobre otros: la repetición de esquemas o formas geométricas para todas las escalas, intervalos o acordes, en cualquier posición del diapasón y debemos aprovecharnos de eso.

			Estos esquemas están construidos sobre las distancias entre las notas o intervalos (2ª, 4ª, 7ª, etc.) y se repiten en todas las tonalidades, con lo cual si conocemos una escala mayor, las conocemos todas, igual con las demás escalas, los acordes, los intervalos, etc.

			Si tienes claro algunos puntos básicos podrás usarlos como base para guiarte en todo lo que aprendas en el futuro, evitando memorizar infinitas veces aquello que en realidad es lo mismo.

			El secreto es comprender como se ubican estas estructuras repetidas, tanto a lo largo del diapasón como en las diferentes combinaciones de cuerdas.

			En la construcción de acordes como en las escalas, la tríada es la base fundamental desde donde partir, definiendo un modo como mayor o menor, para luego construir sobre ella estructuras más complejas que tendrán siempre este origen.

			Veremos en este libro cómo construir y ubicar las tríadas mayores y menores en forma melódica, desde todas las cuerdas y en todas las posiciones, y pondremos algunos ejemplos de su utilidad a la hora de ubicar a partir de ellas las escalas.

			

			Teoría

			Intervalos de tercera y quinta

			Se llama intervalos a la distancia en tonos y semitonos que hay entre dos notas que pueden sonar simultáneamente (intervalos armónicos) o sucesivamente (intervalos melódicos).

			El reconocimiento de los intervalos es fundamental para el aprendizaje de toda la teoría musical, ya que la construcción de escalas, acordes, arreglos y el análisis de la música en general se basa en esta relación de distancias.

			El primer paso es muy simple y consiste en clasificar los intervalos por grados, representándolos por el número correspondiente. Veremos sólo terceras y quintas, que es lo que aplicaremos aquí.
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			Como veremos en la tríada, la quinta es la superposición de dos terceras, donde E es la tercera de C y G la tercera de E. Por consiguiente si lo vemos desde la fundamental (C), E es su tercera y G su quinta.

			Las terceras pueden ser menores o mayores de acuerdo a la distancia que mantienen con la tónica. 

			Las menores se nombran agregando el símbolo b antes o después del 3 y su distancia respecto a la tónica es de 1 tono y medio o tres semitonos.

			Las mayores se nombran sólo con el numero que las representa (3) y su distancia respecto a la tónica es de 2 tonos.

			Las quintas serán justas (3 tonos y medio), aumentadas (4 tonos) o disminuidas (3 tonos). Nos centraremos en la justa que es la que nos interesa en este libro. Las quintas justas se nombran con el número 5.

			[image: 6162.png]

			Veremos entonces dos tipos de tríadas, la mayor y la menor que se formarán de la siguiente forma:

			

				Mayor       T        3        5

				Menor        T      b3        5
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			Como dijimos la quinta será la superposición de dos terceras, si la primera es mayor (tríada mayor), la segunda será menor. En la tríada menor será al revés, la primera menor y la segunda mayor.
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			Entender la estructura de las tríadas como dos terceras superpuestas será de gran utilidad para encontrar fácilmente su digitación en la guitarra, como lo veremos en la práctica

			

			Práctica y ejercicios

			Ejercicio 5 - Relación tríadas/escalas menores

			Sobre la digitación de una escala menor natural o pentatónica menor en diferentes posiciones, encuentra dentro de ella las tríadas correspondientes en sus dos octavas. Identifica las notas que le debes agregar a esta tríada para construir la escala.

			Pruébalo sobre un backing track en un mismo acorde mayor y notarás los cambios de “color” al utilizar las diferentes posibilidades: tríada, escala mayor o escala pentatónica mayor. Veremos en detalle la relación de las escalas y las tríadas en los próximos libros sobre Escalas Mayores y Escalas Menores.

			Repite el ejercicio anterior con una escala menor y su tríada correspondiente.

			Ver Video >
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			Final del fragmento, el libro completo en

			Amazon
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			ESCALAS MAYORES
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			Disponible en Amazon  Mercado Libre (Argentina)

			15 videos HD – Ejercicios – Pdf para descargar - Teoría

			Muchas veces habrás notado que al tocar una escala sobre una progresión de acordes no estás diciendo mucho. Las notas suenan bien pero falta algo: música.

			Yo también he pasado por ese problema y luego de muchos años de estudio y trabajo profesional he creado un método que profundiza la relación musical de cada una de las notas de una escala con los acordes y la armonía, evitando tocar escalas de memoria: “Guitarra paso a paso”

			Ver Video >
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			Con este efectivo método, comprenderás las estructuras armónicas de las escalas en relación con los acordes y las progresiones, y las trasladarás rápidamente a los dedos. Encontrarás fácilmente dentro de las digitaciones de una escala las tensiones más o menos “duras” para crear ideas musicales. Facilitándote así el desarrollo de las frases, potenciando la improvisación y la composición de melodías.

			Para desarrollar el fraseo sobre todas las posiciones de la escala a lo largo de todo el diapasón seguiremos dos métodos:

			1- El sistema CAGED

			Tomaremos como referencia la digitación de los acordes de guitarra básicos en primera posición: C, A, G, E y D, y encontraremos a partir de ellos cada una de las cinco posiciones de la escala mayor en cualquier tonalidad.

			2- Escala mayor paso a paso

			Cada digitación la dividiremos en dos octavas donde construiremos la escala mayor en 4 pasos: tónica, tríada, pentatónica y escala mayor. 

			Así reconoceremos las notas por su tensión respecto a la tónica.

			De esta forma desarrollaremos una relación escala-acorde, indispensable para el fraseo en la improvisación musical.

			En Escalas Mayores – Guitarra Paso a Paso:

			- Dominarás las 5 posiciones de la escala mayor en todas las tonalidades.

			- Encontrarás las tríadas y las octavas en cualquier posición

			- Practicarás ejercicios de técnica sobre patrones.

			- Podrás descargar un pdf gratuito con un resumen gráfico de todo lo visto.

			- Tendrás un capítulo de teoría para comprender los conceptos armónicos.

			- Por último tocaremos sobre un backing tracks combinando todas las posiciones. Así digitaremos la escala mayor en forma horizontal a lo largo de todo el diapasón.

			

			Teoría

			Estructura

			Una escala musical es una sucesión ordenada de sonidos para llegar desde una nota dada (tónica) hasta su octava superior. En la música occidental esta distancia se divide en 12 semitonos que forman la escala cromática. Las diferentes formas de agrupar estos 12 sonidos en semitonos y tonos (2 semitonos) dan origen a las distintas escalas que conocemos.

			La escala mayor divide esta distancia en 5 tonos y 2 semitonos, agrupados en dos estructuras idénticas de 4 notas, a los que llamaremos tetracordios y que están separados entre sí por un tono. Esta escala se caracteriza por tener una distancia de semitono entre la tercera y la cuarta nota, y entre la séptima y la octava o tónica. En el caso de C mayor estos semitonos los encontramos entre E-F y entre B-C.
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			A esta estructura (T-T-ST) la llamaremos tetracordio mayor.

			Hay diferentes tipos de tetracordios: mayores, menores, lidios, etc, y sus diferentes combinaciones dan origen a diversas escalas.

			Por lo tanto diremos que: una escala mayor está formada por dos tetracordios mayores separados entre sí por un tono, comenzando en una nota dada a la que llamaremos tónica y que es la que da nombre a la escala, en este caso Do (C).

			A cada una de estas notas de la escala se las conoce como grados y se les asigna un número romano de acuerdo a su ubicación dentro de dicha escala.
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			A su vez cada grado de la escala tiene un nombre de acuerdo a la relación de tensión que genera respecto a la tónica.

			I (primer grado): tónica

			II (segundo grado): supertónica

			III (tercer grado): mediante

			IV (cuarto grado): subdominante

			V (quinto grado): dominante

			VI (sexto grado): superdominante o submediante

			VII (séptimo grado): sensible (en la escala mayor) o subtónica (en la escala menor).

			Definiciones

			Haremos un resumen de las definiciones para tener claro en el futuro de qué estamos hablando:

			Escala: sucesión ordenada de notas para llegar desde una nota dada (tónica) hasta su octava superior.

			Tónica: Nombre que recibe el primer grado de una escala, donde reposan las tensiones que generan el resto de las notas.

			Fundamental: Nota principal de un acorde a partir de la cual se construye el mismo. Sonido que se distingue como principal en un conjunto.

			Tonalidad: Grupo de notas ordenadas jerárquicamente respeto a la tónica.

			Grados: Cada una de las notas de una escala, simbolizados en números romanos.

			Notas diatónicas: Son las notas que pertenecen a una misma escala.

			Grados conjuntos: son los grados inmediatamente anteriores o posteriores a una nota de la escala

			Tetracordio: Grupo de cuatro notas de una escala, ordenadas por grados conjuntos.

			Conviene aclarar que en muchas ocasiones el concepto tónica y fundamental aparecen como sinónimos, cuando lo correcto es hablar de tónica cuando nos referimos al primer grado de una escala y fundamental a la nota principal de un acorde. La fundamental sólo será igual a la tónica en el acorde de I grado.

			

			Práctica y ejercicios

			Ejercicio 10 - Todos los elementos en las 5 digitaciones sobre un backing track

			En este ejercicio, una vez completadas las 5 posiciones, tocaremos sobre un backing track en una misma tonalidad, combinando en todas las posiciones:

			- Tríada mayor.

			- Escala pentatónica mayor.

			- Escala mayor.

			- Octavas.

			- Identifica cada posición con el sistema CAGED.

			En futuros libros sobre técnica veremos varios ejercicios para trabajar el desplazamiento horizontal en el diapasón, trasladando escalas, arpegios, etc.

			Ver Video >
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			Final del fragmento, el libro completo en:

			Amazon  Mercado Libre (Argentina)
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			ESCALAS MENORES
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			Disponible en Amazon  Mercado Libre (Argentina)

			Videos HD – Ejercicios – Pdf para descargar - Teoría

			En esta ocasión veremos algunas de las escalas menores. Será importante tener claro las escalas mayores y lo que hemos aprendido de ellas en el libro Escalas mayores, ya que como veremos están íntimamente relacionadas. Aprovecharemos entonces los conceptos que ya hemos fijado, como las digitaciones, estructuras de las tríadas, etc. 

			Ver Video >
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			Existen varias escalas menores: Natural, Pentatónica, Armónica, Melódica, y las modales: Eólica (que es la menor natural), Frigia y Dórica. Nos centraremos hoy en las dos primeras y la escala de Blues que deriva de la pentatónica menor.

			Este libro continúa profundizando la relación musical de cada una de las notas de las escalas menores con los acordes y la armonía, evitando tocar las escalas de memoria, como si fueran ejercicios.

			Tocaremos en todas las posiciones y tonalidades: Tríadas menores, pentatónica menor, escala de Blues y escala menor natural o modo Eólico.

			Para desarrollar el fraseo sobre todas las posiciones de la escala a lo largo de todo el diapasón seguiremos dos métodos:

			

			1- Sistema CAGED

			Encontraremos las digitaciones de la escala menor a partir de las escalas mayores según el sistema CAGED (relativas menores).

			2- Escala menor paso a paso

			Cada posición la dividiremos en dos octavas donde construiremos las escalas menores en 4 pasos: tónica, tríada menor, pentatónica menor (y escala de Blues) y escala menor natural o modo Eólico. 

			Así reconoceremos las notas por su tensión respecto a la tónica y desarrollando la relación escala-acorde, indispensable para el fraseo en la improvisación musical.

			

			En Escalas Menores – Guitarra Paso a Paso:

			- Dominarás las 5 posiciones de las escalas menores en todas las tonalidades.

			- Encontrarás las tríadas menores en cualquier posición

			- Practicarás ejercicios de técnica sobre patrones simples y combinados.

			- Podrás descargar un pdf gratuito con un resumen gráfico de todo lo visto.

			- Tendrás un capítulo de teoría para comprender los conceptos armónicos.

			- Por último tocaremos sobre un backing tracks combinando todas las posiciones. Así digitaremos las escalas menores y sus componentes en forma horizontal a lo largo de todo el diapasón.

			

			Teoría

			Estructura 

			El mundo de la tonalidad menor es más complejo que el de la mayor, ya que existen varias escalas desde donde se construyen las cadencias armónicas. Estas escalas se han ido sucediendo a lo largo del tiempo y de las diferentes culturas, donde han definido un sonido característico y fácil de distinguir.

			En la música moderna contaremos con tres escalas diferentes desde donde construir la armonía: menor natural, menor armónica y menor melódica.

			La característica principal de toda escala menor será su tercera menor que dará lugar a una nueva estructura de tetracordio (T-ST-T) que llamaremos tetracordio menor, y será el primer tetracordio de la escala. De acuerdo a cómo varíe la estructura del segundo tetracordio (cambiando la 6 y/o la 7) se definirán cada una de estas tres escalas.

			Las escalas menor armónica y menor melódica, de estructura y análisis más complejos, las veremos en el futuro.

			Tomando como base la escala mayor, analizaremos la escala menor natural, la pentatónica menor y la escala de Blues.

			Los gráficos y pentagramas que aparecen en el libro podrás ampliarlos tocándolos dos veces y luego extendiéndolos con ambos dedos como en cualquier otra aplicación.

			Escala menor natural

			La escala menor natural, también llamada modo eólico, comparte las mismas siete notas de la escala mayor pero tomando como tónica el sexto grado, por eso se la llama también escala relativa menor.

			Así la escala de A menor natural tendrá las mismas notas que la escala de C mayor, por ser A el sexto grado de la escala de C mayor.

			La nota A será ahora la tónica de la escala y por lo tanto el primer grado, B será el II, C el bIII (por ser la tercera menor de A), etc.
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			Su estructura será de dos tetracordios, el primero menor (T-ST-T) y el segundo Frigio (ST-T-T).

			En sentido inverso toda escala menor tendrá su relativa mayor:

			Am natural = relativa menor de C mayor

			C mayor = relativa mayor de Am natural

			Lo vemos en todas las tonalidades.
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			Si analizamos ahora la escala de C menor natural, sus notas coincidirán con la escala de Eb mayor, por ser C el sexto grado de dicha escala.

			Comparando la escala de C mayor con la de C menor natural veremos que hay tres grados diferentes: bIII, bVI y bVII. 
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			La armadura de clave correspondiente también será la misma que la del relativo mayor.
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			En cada nota de la escala hemos indicado su grado (por encima en números romanos) y la fórmula de la escala (por debajo) que: es el intervalo de cada grado respecto a la tónica con el siguiente criterio: la tónica como T, las notas de la cuatríada en la primera octava, las tensiones disponibles en la segunda octava y las tensiones no disponibles en la primera octava anteponiéndoles la letra d (nota diatónica).

			

			Práctica y ejercicios

			Ejercicio 7 - Percibe los cambios de color

			Sobre un backing track en una tonalidad menor dada, toca repetidamente en forma ordenada y desordenada la tríada, luego la pentatónica menor y la escala de Blues y por último la escala menor natural. Notarás el cambio de “color” de cada escala respecto al acorde. Te ayudará a ir identificando auditivamente cómo suena cada escala y las notas que irás agregando al pasar de una a otra según lo que vimos en la Escala Paso a Paso. Seguramente comenzarás a reconocer estas sonoridades con algún tema o estilo musical que conozcas. El ejemplo lo he hecho sobre Em en 3º Posición.

			Ejercicio 10 - Practica movimientos horizontales sobre un backing track

			Una vez completadas las 5 posiciones, tocaremos sobre un backing track en una tonalidad menor dada (el ejemplo continúa en Em), combinando todas las posiciones de las escalas que hemos visto.

			En futuros libros sobre técnica veremos varios ejercicios para trabajar el desplazamiento horizontal en el diapasón, trasladando escalas, arpegios, etc.

			Ver Video >
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			Final del fragmento, el libro completo en:

			 Amazon  Mercado Libre (Argentina)
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			ESCALAS MODALES
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			Disponible en Amazon  Mercado Libre (Argentina)

			25 videos HD – Ejercicios – Pdf para descargar - Teoría

			Las primeras veces que me hablaron de las escalas modales no me quedó claro lo que eran, su verdadera utilidad, su sonoridad y sobre todo, para qué y cómo tocarlas en la guitarra. Me parecía que eran siempre la misma escala.

			Una vez que entendí, toqué y escuché el concepto modal se abrió para mi un mundo nuevo en la música, algo que hoy me parece importante compartir.

			Ver Video >
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			He escrito este libro, para brindarte una forma realmente efectiva de tocar y entender los modos, sus escalas y el mundo que se mueve alrededdor de la armonía modal

			En ESCALAS MODALES veremos la forma más conveniente de ubicar todas las posiciones y digitaciones de estas escalas, de acuerdo al sonido particular que encontramos en ellas.

			Como siempre aprovecharemos los elementos ya aprendidos para construir una base sólida donde apoyarnos.

			Partiendo de la escala mayor y de la escala menor que ya conoces,  agruparemos los 7 modos en:

			- 3 modos mayores: Jónico, Lidio y Mixolidio.

			- 3 modos menores: Dórico, Frigio y Eólico.

			- Modo Locrio.

			Con este método lograrás: 

			Ubicar sus digitaciones en todo el diapasón.

			Encontrar sus notas características para reconocer su sonoridad particular.

			Construir progresiones de acordes modales (armonía modal).

			Tocar las escalas modales combinando diferentes escalas pentatónicas y arpegios, para desarrollar el fraseo en los solos.

			Conectar estos elementos con movimientos cromáticos.

			Esta forma de entender y tocar las escalas, buscando su relación directa con el acorde, te evitará pensar en otras tonalidades (relativas), lo que te hará ganar tiempo a la hora de construir las frases y te acercará a la sonoridad correspondiente de cada modo.

			Como siempre tendrás una gran variedad de ejercicios y videos HD que te ayudarán a fijar estos puntos, tanto en la práctica técnica como auditiva.

			Es recomendable que antes de abordar este libro tengas muy claro cómo se construye la escala mayor y la menor, sus pentatónicas correspondientes y sus digitaciones; como hemos visto en los libros Escalas mayores y Escalas menores.

			

			Teoría

			Escalas modales

			Nos valdremos de dos conceptos para abordar las escalas modales: escalas relativas, con lo que comprenderemos el origen de las escalas modales, y escalas paralelas, con las que trabajaremos sus sonoridades, digitaciones y aplicaciones.

			Escalas relativas

			Igual que hemos visto que la escala menor natural o modo eóilico es relativa a la escala mayor o modo Jónico (las mismas 7 notas con diferente tónica) desde el VI grado. El resto de las escalas modales provienen de tomar como tónica de una nueva escala cada uno de los grados de la escala mayor. A esto lo llamaremos escalas modales relativas. Lo que comunmente escuchamos como “tocar la escala mayor desde el segundo grado (Dórica), tercer grado (Frigia), cuarto grado (Lidia), etc. Veamos un ejemplo en escalas relativas a C mayor (Jónico).
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			La escala Dórica es la escala mayor desde el segundo grado (D), la Frigia desde el tercero (E), etc. Es decir que son escalas “relativas” a una escala mayor (la de C mayor en este caso) pero con otra tónica (D, E, F, etc). El sexto grado o modo Eólico es la escala menor natural como ya hemos visto.

			Si bien esto es correcto y la forma más simple de comprender de donde provienen estas escalas, nos plantea las primeras dudas:

			¿No estoy tocando siempre la misma escala?

			¿Tengo que comenzar siempre en la misma nota? (tónica de cada modo)

			Si comienzo en otra nota ¿estoy tocando otro modo?

			Escalas paralelas

			La forma más útil para aplicar las escalas modales es ver cada modo desde una misma tónica y no de las diferentes notas de una misma escala (relativas). A esto lo llamaremos escalas modales paralelas.

			Si tomamos la nota C como la tónica de cada uno de los modos, aplicando el concepto de escalas relativas que vimos en el punto anterior, sabremos que notas le corresponden a cada uno de esos modos de C.

			Dórico: C será el II grado de la escala de Bb.

			Frigio: C será el III grado de la escala de Ab.

			Lidio: C será el IV grado de la escala de G.

			Mixolidio: C será el V grado de la escala de F.

			Eólico: C será el VI grado de la escala de Eb.

			Locrio: C será el VII grado de la escala de Db.

			Es decir que cada escala modal de C será relativa a diferentes escalas mayores.
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			En la fórmula de cada escala que hemos escrito debajo de las notas distinguiremos cuáles son los grados que cambian en cada modo.

			Entender el concepto y la diferencia entre escalas modales relativas y paralelas es fundamental para que sigamos adelante, si te ha quedado alguna duda vuelve a leer lo anterior.

			

			Práctica y ejercicios

			Ejercicio 6 - Desarrollo de un modo menor

			Trabajaremos ahora con ambas digitaciones de la siguiente forma (practica esto tocando sobre una base de un mismo acorde menor (Em7) para apreciar mejor su sonoridad):

			1- Elegiremos una escala modal (en el ejemplo Dórica) y repasamos su digitación en ambas posiciones.

			2- Ubicamos su nota característica: C#

			3- Combinamos dos arpegios que sumados formen el modo (Im7 + IIm7= Em7 + F#m7). Ubicamos en F#m7 la NC = C#.

			4- Los trabajamos sumándolos en la misma posición y en las vecinas, formando frases paralelas.

			5- Combinamos ahora el arpegio de I o su pentatónica menor, con la pentatónica menor del II (Em y F#m).

			6- Por último improvisamos en ambas posiciones combinando todo lo visto: Tríada menor, pentatónicas menores (de I y II), NC, arpegios: Em7 + F#m7) y escala Dórica.

			En el ejemplo vemos como podemos unir estos arpegios o pentatónicas con notas o frases que se mueven en forma cromática.

			Ver Video >
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			Con el mismo criterio podremos seguir agregando digitaciones hasta completar las cinco y trabajar sobre todos los modos. Es muy importante no tratar de abarcar todo junto (modos y digitaciones) ya será demasiada información. Es conveniente comenzar desarrollando los modos más comunes: Dórico y Mixolidio, además obviamente del Jónico y Eólico. Ve incorporando digitaciones vecinas de a una.

			Trata siempre de aprovechar el material que ya conoces para abordar el nuevo, como hemos mencionado. No busques los modos como relativos a otros.

			Final del fragmento, el libro completo en

			Amazon  Mercado Libre (Argentina)
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			ESCALAS MIXOLIDIAS

			

			 [image: TapaEscMixo.jpg]

			Disponible en Amazon  Mercado Libre (Argentina)

			20 videos HD – Ejercicios – Pdf para descargar - Teoría y Práctica

			

			Como hemos visto en muchos de los libros de esta colección, la escala Mixolidia es la escala que genera mayor tensión por contener el tritono (4 y 7 grados) entre sus notas.

			Ver Video >
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			A partir de allí esa tensión podrá incrementarse en la medida en que vayamos alterando sus tensiones (9, 11 y 13). De allí se desprenderán todas las escalas Mixolidias alteradas que veremos en este libro:

			- Mixolidia

			- Mixolidia b9

			- Mixolidia b13

			- Mixolidia b9 b13

			- Lidia b7

			- Simétrica disminuida

			- Tonal

			- Alterada

			Ante tanta variedad de escalas y sus múltiples usos, el problema al que nos enfrentaremos será: cómo tocarlas y cómo ubicarlas rápidamente, además de reconocer en qué situaciones aplicar una u otra de acuerdo a la sonoridad que queramos lograr.

			

			Objetivos de este libro

			1- Reconocer la escala Mixolidia a partir de la escala Mayor en las 5 posiciones del sistema CAGED.

			

			2- Encontrar dentro de ella diferentes elementos útiles para la improvisación:

			- Tríada mayor

			- Tríada de Blues

			- Escala pentatónica

			

			3- Aprender la escala Menor melódica en todas sus posiciones y digitaciones.

			

			4- Encontrar dentro de ella sus escalas Mixolidias relativas:

			- Lidia b7

			- Mixolidia b13

			- Escala alterada

			

			5- A partir del arpegio de un acorde disminuido con 7, reconocer en él un dominante con la b9.

			

			6- Digitar la escala Simétrica disminuida a partir de dos arpegios disminuidos (el del punto anterior más otro a un tono de distancia) y relacionarla con las digitaciones de las escalas Mixolidias.

			

			7- Digitar las escalas: Mixolidia b9b13 y la Escala Tonal.

			

			8- Desarrollar todo tipo de ejercicios con este material que nos permita:

			- Reconocer y memorizar las escalas.

			- Encontrar en las frases la resolución de las tensiones.

			- Practicar las diferentes aplicaciones de las escalas.

			- Construir frases con los arpegios que encontremos dentro de cada escala Mixolidia y/o sus relativas.

			

			

			Teoría

			Escalas Mixolidias alteradas

			La escala Mixolidia es la escala característica del V grado dominante y por lo tanto la que genera más tensión.

			Además de la típica tensión del tritono, que como sabemos resuelve por semitono hacia la tónica y la tercera del acorde de primer grado, podremos jugar con otras tensiones que estarán dadas por la 9, la 11 y la 13 alteradas, que también podrán resolver por semitono ascendente o descendente.

			Estas alteraciones de las tensiones provienen de:

			 - La función tonal del acorde: escala del momento (dominantes secundarios, sustitutos, etc.).

			 - De escalas relativas a otra escala mayor o menor.

			 - De aumentar la tensión del acorde alterando las notas de la superestructura. Estas escalas pueden, en algunos casos no ser una escala del momento y no  ser relativas a otras. Se utilizan a criterio del compositor o del solista.

			Veremos estas escalas una a una analizando su origen y/o su escala relativa.

			IMPORTANTE: La tensión b9 en una escala Mixolidia establece un intervalo de tono y medio con la tercera, esto genera una sonoridad típicamente árabe o Armónica. Para evitar este sonido, en ciertos estilos musicales, como el Jazz, se suele intercalar la #9, que es la otra alteración posible de esta tensión, creándose una escala de ocho notas. Es decir que cuando veamos la indicación b9 en una escala daremos por supuesto que también estará presente la #9.

			Por su origen diatónico en las escalas menores, las escalas Mixolidias con b9 y/o b13 suelen resolver en acordes menores, igualmente las que tengan estas tensiones sin alterar tenderán a resolver en mayores, salvo que se busque una resolución sorpresiva no diatónica. 

			

			

			Mixolidia b9

			Esta escala es muy poco usada, puedes encontrarla mencionada en algún texto porque tiene la b9, que es la alteración típica de los dominantes que resuelven en menor, como ya vimos. No proviene de ninguna escala del momento ni es relativa a ninguna otra.
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			Mixolidia b13

			Relación escala acorde: V7/II. Escala relativa: Menor melódica desde el V grado.
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			Ya hemos mencionado que la b13 es una tensión típica de un dominante que resuelve en un acorde menor, pero recordemos que esta tensión es la misma nota que la tercera menor del acorde de tónica donde resuelve, por lo que no genera sensación de resolución.

			

			

			Mixolidia b9 b13

			Relación escala acorde: V7/III y V7/VI. Escala relativa: Menor armónica desde el V grado. Intercalamos la #9 como ya hemos mencionado.
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			Esta es una escala muy típica para resolver sobre un acorde menor.

			

			

			Lidia b7 (Mixolidia #11).

			Relación escala acorde: IV7 y Dominantes Sustitutos. Escala relativa: Menor melódica desde el IV grado.
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			IV7: Por ser una escala mayor construida sobre el IV grado recibe el nombre de Lidia pero con la 7 alterada, aunque por su función de dominante también la podríamos ver como una Mixolidia con #11.

			Dominantes sustitutos: Sobre estos acordes encontraríamos diferentes posibilidades de tensiones alteradas dependiendo del tipo de dominante al que se está sustituyendo. Para simplificar se ha establecido esta escala como un estándar sobre los dominantes sustitutos, ya que la tensión #11 es la fundamental del dominante sustituido.

			Vale la pena mencionar que esta escala coincide con la escala Alterada del dominante sustituido. En el ejemplo la escala Lidia b7 (sobre C7) coincide con la escala Alterada sobre F#7, que es el dominante al que sustituiría.

			

			

			Escala Alterada o Superlócria

			Escala relativa: Menor melódica desde el VII grado.
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			He puesto dos formas de ver esta escala: como Menor melódica de Db desde el VII grado y con las notas enarmónicas respecto de C, para que se vean más claras las tensiones.

			Esta escala del momento no se desprende exactamente de ninguno de los acordes dominantes que hemos visto hasta ahora. Su particularidad es que tiene todas las tensiones alteradas, por lo que es la que más tensión puede generar sobre un acorde dominante, el que generalmente se indica como V7 alt. cuando se le quiere aplicar esta escala.

			Si la aplicamos sobre un acorde con las quintas alteradas, las tensiones serán b9, #9, b5 y #5 (primer ejemplo).

			Si la aplicamos sobre un V7 sus tensiones serán: b9, #9, #11 y b13 (segundo ejemplo).

			

			

			Práctica y ejercicios

			Ejercicio 6 - Alterar la Mixolidia

			- Escoge una digitación de la escala Mixolidia y el arpegio dominante en la misma posición.

			- Llega a las siguientes escalas observando cómo se alteran las diferentes tensiones:

			1- Arpegio disminuido (medio tono sobre el dominante).

			2- Escala Sim. Dim., combinando el arpegio º7 anterior con otro un tono por encima.

			3- Escala Lidia b7.

			4- Escala Alterada.
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			He indicado en el gráfico las tensiones que se van alterando gradualmente respecto a la Mixolidia:

			- #11 en la Lidia b7

			- b9 y #9 en la Sim. Dim.

			- b13 en la Alterada (recuerda que #11 = b5 y b13 = #5).

			Ver Video >

			[image: 16_Ej.06.jpg]

			- Trasládala a las otras digitaciones. Ten en cuenta que como habrás llegado a un modo de la escala menor melódica habrá diferentes formas de digitarla, como hemos visto en el capítulo anterior.

			

			Ejercicio 10  - Combinando Mixolidias en un Jazz Blues

			En este último ejercicio trabajaremos sobre un Jazz Blues, donde las progresiones combinan estos dos estilos desde el punto de vista rítmico y armónico.

			Eso hace que sea un ejemplo ideal para practicar todo lo que hemos visto, ya que los acordes con b7 aparecen como tónicas, dominantes, IV grado, en progresiones II-V, etc.

			Practica esta escala (Lidia b7 + b3) como has hecho en el ejercicio anterior sobre el I y IV grado jugando con los semitonos.

			En los demás compases prueba diferentes escalas Mixolidias de acuerdo a las tensiones que quieras generar

			Vemos un ejemplo sobre un Jazz Blues en F:
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			Ver Video >
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			Final del fragmento, el libro completo en:

			Amazon  Mercado Libre (Argentina)
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			ACORDES

			

			 [image: TapaAcordes.jpg]

			Disponible en Amazon  Mercado Libre (Argentina)

			20 videos HD – Ejercicios – Teoría

			En esta nueva entrega de ACORDES veremos la base para construir los acordes tríadas y cuatríadas (con 7 ó 6) en cualquier parte del diapasón y con cualquier combinación de cuerdas, comprendiendo la ubicación de cada una de las notas que lo forman (fundamental, 3, 5, 7, etc.) evitando así el aprendizaje de memoria de cientos posiciones.

			Ver Video >
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			La cantidad de digitaciones de los acordes que podemos tocar en la guitarra es prácticamente “infinita”. Sumada a la gran variedad de acordes que existen (tríadas, con 7, inversiones, tensiones, etc.) están los diferentes sitios del diapasón donde podemos tocarlos y también las distintas combinaciones de cuerdas disponibles.

			Tratar de solucionar esto con una tabla de acordes que nos indique la digitación de cada uno de ellos para memorizarlos es tan contraproducente como aprender un idioma recordando frases de memoria, sin saber lo que quieren decir.

			Hoy nos plantearemos entender cómo se construyen los acordes y la ubicación de las notas que forman su estructura básica, para luego con pequeñas modificaciones sobre ellas construir cualquier especie (maj7, sus4, 6, add9, etc.) tanto en forma teórica como en cualquier sitio del diapasón.

			Nuestros objetivos en este libro son:

			- Repasar los acordes en 1ª posición y los que usan cejilla.

			- Conocer y ubicar los especies de los acordes tríadas de acuerdo a la tonalidad en la que estamos.

			- Hacer lo mismo con los acordes cuatríadas: raíz, drop 2 y drop 3; con la fundamental en 6ª, 5ª y 4ª cuerda.

			- Conocer, tocar y ejercitar Power Chords

			- Ubicar rápidamente en la guitarra los 7 acordes de una misma tonalidad (diatónicos), para comprender y recordar fácilmente la estructura de una canción o cambiarla de tono sin mayor dificultad, componer o arreglar temas.

			- Construir acordes con 6, sus4 y sus2.

			- Poder leer cualquier cifrado y saber tocar dichos acordes.

			- Ejercitar la Mano izquierda: sonido limpio, cambio de acordes a tempo, etc.

			- Ejercitar la mano derecha: Rítmica, arpegios y acordes “plaqué”; con púa, dedos o ambas cosas.

			- Para los ejercicios de acordes practicaremos unos primeros patrones de Blues, Power chords, Reggae, arpegios, etc.

			

			Teoría

			Acordes cuatríadas o 7ª

			Continuando con la misma progresión de terceras que utilizamos para formar los acordes de tríada, llegaremos ahora a formar los acorde cuatríadas o acordes de séptima, donde la nueva nota será la tercera de la quinta, es decir la séptima de la fundamental.

			Nos encontramos ahora con una diversidad mayor de acordes, ya que a cada una de las cuatro opciones de los acordes de tríada se podrá sumar una séptima mayor (7) o menor (b7). Las cifraremos de la siguiente forma:

			Cuando la séptima es menor sólo agregaremos un 7 al cifrado de la tríada.

			C7: C = tríada mayor, 7 = séptima menor. C-E-G-Bb

			Cm7: Cm = tríada menor, 7 = séptima menor. C-Eb-G-Bb

			C+7: C+ = tríada aumentada, 7 = séptima menor. C-E-G#-Bb

			Cuando la séptima es mayor agregaremos maj7.

			C maj7: C = tríada mayor, maj7 = séptima mayor. C-E-G-B

			Cm maj7: Cm = tríada menor, maj7 = séptima mayor. C-Eb-G-B

			

			Excepciónes

			Cm7b5: La tríada disminuida con la séptima menor se llamará menor 7 bemol 5 (llamado antiguamente semidisminuido (Ø). C-Eb -Gb -Bb

			Cº7: La tríada disminuida con la séptima disminuida se llamará disminuido 7. C-Eb-Gb-Bbb

			Cuatríadas diatónicas

			Repitiendo el concepto de las tríadas, los acordes diatónicos en cuatríadas serán los siguientes:

			[image: 5787.png]

			[image: 5780.png]

			Al tener dos variantes de séptima nos encontramos cuatro especies de acordes: mayor con 7 (séptima mayor), menor con 7b (séptima menor), mayor con 7b (séptima menor) y menor con 5b y 7b (quinta  disminuída y séptima menor) o semidisminuido.

			

			Práctica y ejercicios

			Cuatríadas, root y drop

			En los acordes cuatríadas o de 7 es muy común hablar de posición root (raíz) o drop (saltar).

			La posición root es aquella en la que las notas están por orden de terceras, como hemos visto en la teoría: f - 3 - 5 - 7.

			Los drops, siendo el 2 y el 3 los más utilizados, son aquellas disposiciones del acorde en las que alguna de las notas más agudas saltan una octava hacia abajo, si es la 2ª más aguda se llamará drop 2, si es la 3ª drop 3.

			En algunos de los ejemplos que veremos a continuación los drops 2 y 3 parten de inversiones de acordes (la nota más grave no es la fundamental).

			Bajo en 6ª cuerda  

			Digitación de E (drop 3)

			Ver Video >
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			También en 6ª cuerda pero menos frecuente: E (drop 2), sonarán las 6 cuerdas.
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			Las notas marcadas como opcionales son notas repetidas y podrá optarse por alguna de las dos que aparecen en la misma cuerda.

			Final del fragmento, el libro completo en:

			Amazon  Mercado Libre (Argentina)
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			ACORDES II
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			Disponible en Amazon  Mercado Libre (Argentina)

			20 videos HD – Ejercicios – Pdf para descargar - Teoría

			Ver Video >
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			En ACORDES II nos pondremos a tocar acordes con tensiones 9, 11 y 13.

			En la primera parte nos centraremos en:

			- Tocaremos estos acordes en la guitarra con el bajo en la 6ª, 5ª y 4ª cuerda.

			- Veremos cuáles de estas tensiones podrás agregar y cuáles no, según el tipo de acorde y su función. Lo que llamaremos tensiones disponibles y no disponibles.

			- De acuerdo a su sonoridad particular los tocaremos en diferentes estilos, como el Jazz, el Blues, la Bossa o el Funk. Entendiendo cuándo y con qué idea utilizarlos en el acompañamiento.

			Para esto partiremos de dos digitaciones simples: C y E (o F si preferimos verlo con cejilla) en 1ª posición. 

			Encontraremos en ellas la ubicación de sus intervalos y los moveremos para llegar así a las tensiones. De esta manera nos evitaremos aprender cientos de digitaciones de memoria, cosa que es muy complicada e ineficaz.

			En la segunda parte del libro avanzaremos sobre estos acordes buscando otras aplicaciones:

			- Quitaremos la fundamental para crear en la guitarra voicings que funcionen en un arreglo con bajo u otros instrumentos armónicos.

			- Llegaremos así a los acordes polivalentes: aquellos que con una misma digitación podrán cumplir diferentes funciones, dependiendo del bajo con el que suenen.

			- Haremos arreglos para dos instrumentos armónicos, por ejemplo dos guitarras, donde cada una toque un acorde simple (tríada), uniéndose para formar un acorde con tensión.

			- Moveremos las tensiones sobre un mismo acorde, creando segundas melodías que formen un acompañamiento más dinámico y nos ayude a desarrollar el “chord melody”.

			- Por último veremos acordes con tensiones en 1ª posición desde la tríada, como son el acorde de 6, el sus 2, sus4, add 9, etc.

			

			Teoría

			Tensiones diatónicas 9, 11 y 13

			Las tensiones en los acordes (9, 11 y 13) también llamadas superestructura del acorde, no son parte fundamental de estos, es decir que no alteran su función tonal, se agregan para dar embellecimiento o para crear una segunda línea melódica que se mueva por debajo de la melodía principal. Su uso es característico en ciertos estilos musicales como el Jazz o la Bossa nova. 

			Vamos a ver aquí una regla básica para saber cuáles de estas tensiones podremos agregar a cada uno de los acordes diatónicos, lo que llamaremos tensiones disponibles; y cuales no (tensiones no disponibles o notas a evitar).

			Sabemos que un acorde tríada se forma por superposición de dos terceras: C mayor= C, E, G. Donde E es la tercera de C y G la tercera de E. Por consiguiente si lo vemos desde la fundamental (C) E es su tercera y G su quinta.

			Si agregamos una tercera más (B) llegamos a un acorde cuatríada: C, E, G, B (Cmaj7).

			Con este mismo criterio continuamos agregando terceras y aparecen la 9, la 11 y la 13 (que son la 2ª, la 4ª y la 6ª + una octava) estas tres notas se conocen como superestructura del acorde y se las clasifica como tensiones disponibles y no disponibles o notas a evitar.

			Una tensión es disponible cuando forma un intervalo de 9 con alguna de las notas del acorde cuatríada (1 tono por encima + 1 octava) y no disponible cuando forma una b9 (1/2 tono por encima + 1 octava).

			En el caso anterior, Cmaj7 en tonalidad de C mayor, el F es una tensión no disponible para el acorde de primer grado, pues es la b9 de E; F está medio tono por encima de E (b2) y al subirlo una octava se transforma en b9.

			D y A serán tensiones disponibles por ser D la 9 de C y A la 9 de G (fundamental y quinta del acorde respectivamente).

			Las tensiones disponibles se nombrarán siempre en la segunda octava (9, 11 y 13). Las no disponibles se nombrarán en la primera octava anteponiéndoles la letra d (nota diatónica). En el ejemplo anterior la nota F es d4.
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			Aplicando esta fórmula elaboraremos un cuadro para cada uno de los acordes diatónicos y sus tensiones disponibles:

			[image: 5675.png]

			

			Práctica y ejercicios

			Ejercicios sobre Blues: acompañando con tensiones, varias ideas combinadas.

			Sobre una estructura de Blues utilizaremos varios conceptos de los que hemos visto:

			- Acompañaremos con acordes con tensiones con bajo en 4ª cuerda (en muchos casos sin fundamental).

			- Moverenos en algunos acordes la voz lead para crear una línea melódica secundaria.

			- Conectaremos con movimientos paralelos acordes con idéntica digitación, en general dominantes sustitutos que resuelven descendiendo cromáticamente.

			- Utilizaremos tensiones diatónicas y no diatónicas.

			- Podrás ver el lugar donde supuestamente está la fundamental para identificar el acorde. Como hemos dicho no la tocaremos.

			Ver Video >

			[image: 17_MoviendoLasVoces.jpg]
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			Dominantes sustitutos: 

			- Db7: sustituto de G7, resuelve cromáticamente en C7.

			- Eb7 sustituto de A7, resuelve cromáticamente en D7.

			- Ab7: sustituto de D7, resuelve cromáticamente en G7.

			El Db7 #9b13 es un acorde con tensiones no diatónicas cuya finalidad es aumentar su efecto de V dominante en un contexto donde todos los acordes tienen 7.

			Final del fragmento, el libro completo en:

			Amazon  Mercado Libre (Argentina)
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			ACORDES III

			

			 [image: TapaAcordesIII.jpg]

			Disponible en Amazon  Mercado Libre (Argentina)

			20 videos HD – Ejercicios – Pdf para descargar - Teoría

			Ver Video >

			[image: 00_Presentacion_AcordesIII.jpg]

			Continuando con el desarrollo planteado en ACORDES y ACORDES II, en ACORDES III, el nuevo libro de la colección Guitarra paso a paso en formato ebook, nos pondremos a tocar inversiones. Veremos:

			- Inversiones de tríadas y cuatríadas.

			- Bajo en 4ª, 5ª y 6ª cuerda.

			- Drops 2 y 3.

			- Referencias claras desde donde partir para ubicar fácilmente las inversiones de cualquier acorde, en cualquier posición y en cualquier combinación de cuerdas.

			- Ejercicios para entrenarnos en el uso de estas inversiones en las progresiones más frecuentes.

			- ¿Cuándo cómo y para qué aplicar las inversiones?

			- Arreglos y acompañamientos con inversiones.

			- Voicings con y sin bajo pensando en arreglos para tocar solos o en grupo.

			Con este tercer libro de acordes, contarás ya con una gran cantidad de recursos para desarrollar arreglos y acompañamientos en diferentes estilos, más simples o más complejos, teniendo en cuenta la diferente sonoridad que caracteriza a cada uno de estos estilos, lograda a partir del tipo de acorde que utilicemos y sus combinaciones.

			En los últimos ejercicios, desarrollaremos acompañamientos basados en los tres libros de Acordes, combinando todos los recursos vistos.

			Como siempre en los ebooks de guitarra paso a paso encontrarás:

			- Más de 20 Videos en formato HD para la práctica y los ejercicios.

			- Un capítulo de teoría para entender el origen y el uso de las tensiones.

			- Un archivo pdf para descargar de forma gratuita con un resumen gráfico de todo lo visto.

			- Un capítulo de ejercicios donde aplicaremos todo este material en diferentes estilos como: la Bossa Nova, El Funk, El Blues, el Jazz, etc.

			

			Teoría

			¿Cuándo y para que utilizo las inversiones?

			Como es fácil de ver, las inversiones suelen utilizarse cuando el movimiento del bajo es muy importante o eje central del arreglo. Es decir que buscamos una disposición de las voces de los acordes basada en la línea de bajos que queremos construir.

			Cuando digo arreglo me refiero a un acompañamiento, un chord melody, etc.

			Como hemos visto muchas veces, la guitarra puede cumplir diferentes funciones de acuerdo a los otros instrumentos con los que esté tocando. Eso hará que arreglemos los acordes de diferente manera: con más o menos voces, en diferentes alturas tonales, tocando o no una línea de bajos, etc.

			Veamos algunos casos:

			Tocar solo: en este caso la libertad es absoluta y la responsabilidad también. Tendremos que tocar todas las partes nosotros mismos: melodía, acordes y bajos, lo que sería un chord melody.

			Podremos construir los acordes como nos parezca mejor, jugando con estos tres elementos sin más condicionante que nuestra inspiración y gusto.

			Así es como la línea de bajos puede ser total o parcialmente el hilo conductor del arreglo y tendremos las inversiones para adaptar los acordes a ella. 

			Acompañar solo: en el caso que seamos el único instrumento que acompaña a la melodía (generalmente un/a cantante u otro instrumento) el uso de inversiones tendrá que “cuidar” a la melodía, ya que la ausencia de la fundamental del acorde en el bajo puede confundir a un/a cantante no muy experimentado. Sobre todo en terceras inversiones donde la 7 en el bajo puede generar disonancias.

			Tocar en una banda: en este caso habrá que tener cuidado con la presencia de un bajo u otro instrumento que esté cumpliendo su función, por ejemplo un piano, ya que si no hay un arreglo escrito previamente, el uso de inversiones puede provocar disonancias entre los bajos de ambos instrumentos.

			En esos casos los voicings los construiremos en un registro más agudo que evite esa superposición de bajos.

			Es importante entender que cuando tocamos inversiones en registros altos y otro instrumento está haciendo los bajos, lo más probable es que en dicho bajo sí aparezca la fundamental.

			O sea que aunque nuestro acorde sea una inversión, no lo será en el conjunto del arreglo. En este caso es cuando solemos hablar de voicings.

			Estos voicings dependerán entonces de qué bajo esté sonando con ellos para terminar de definir el acorde, es lo que hemos visto en el libro ACORDES II como “acordes superpuestos o polifuncionales” construidos a base de inversiones y/o tensiones.

			Unos ejemplos:

			[image: 5815.png]

			En estos ejemplos vemos como el bajo, sumado al acorde tocado por otro instrumento, lo define como otro acorde.

			

			Práctica y ejercicios

			Ejercicio 10 - Arreglo con cuatríadas y tensiones

			- Sobre un tema de tu elección de cualquier estilo, haz un arreglo combinando lo que hemos visto en este libro y los anteriores: ACORDES y ACORDES II:

			- Acordes diatónicos.

			- Dominantes secundarios y sustitutos.

			- Tensiones diatónicas y no diatónicas.

			- Movimiento de las voces.

			- Continuidad armónica.

			- Inversiones y disminuidos, etc.

			En el ejemplo lo hacemos sobre una balada en estilo Jazz.

			Vemos las progresión original y luego el arreglo.
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			Primera A: la he pensado con acordes con bajo en 6ª y unos pocos en 5ª, suponiendo que no hay un bajo tocando, que entrará en la 2ª A.

			[image: 5881.png]

			En el primer compás he intercalado un Eb6 (Cm7)y un Bm7 (cromatismo hacia Bbm7).

			El A7#11 siguiente es el dominante sustituto de Eb7. El resto son los acordes correspondientes e inversiones que siempre piensan en el bajo como conductor.

			[image: 5873.png]

			El 5º compás (Eb6 9/Bb y Cm7 9 repiten la idea de la voz lead (la más aguda) descendiendo cromáticamente. 

			A partir del Cm7 9 comienza un movimiento paralelo de acordes con igual o similar digitación, en donde he agregado 9, b9 o 6 para lograr ese efecto. Algo que también hemos visto como acordes polifuncionales o polivalentes en el libro ACORDES II.

			En los últimos dos compases he comenzado un walking bass anunciado la entrada del bajo (al unísono en el último compás).

			Segunda A: Como ya hemos visto, la entrada del bajo nos lleva a buscar acordes en un registro más agudo (bajo en 4ª drop 2.
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			En el primer compás el B7b9 es el dominante sustituto de F7 (dominante secundario = V/V).

			A partir de allí he jugado con diferentes inversiones con continuidad armónica (algunas con tensiones) y he generado una segunda melodía con una misma idea que se repite en forma descendente.
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			En el 4º, 5º y 6ª compás, esta melodía juega con las notas de los acordes que descienden cromáticamente y una segunda que es común a ambos (pedal).

			En los dos últimos compases de tónica, la melodía cambia de dirección (asciende) y descansa en la 6.

			En estos casos habrá que tener presente lo que hace la melodía principal para que esta segunda melodía no la moleste, compita con ella o genere disonancias.

			Ver Video >

			[image: 20_Ej10_Misty.jpg][image: 55591.png]

			Dominantes sustitutos: 

			- Db7: sustituto de G7, resuelve cromáticamente en C7.

			- Eb7 sustituto de A7, resuelve cromáticamente en D7.

			- Ab7: sustituto de D7, resuelve cromáticamente en G7.

			El Db7 #9b13 es un acorde con tensiones no diatónicas cuya finalidad es aumentar su efecto de V dominante en un contexto donde todos los acordes tienen 7.

			Final del fragmento, el libro completo en:

			Amazon  Mercado Libre (Argentina)

		

	
		
			[image: 62652.png]

			IMPROVISA CON ARPEGIOS

			

			 [image: TapaArpegios.jpg]

			Disponible en Amazon  Mercado Libre (Argentina)

			22 videos HD – Ejercicios – Pdf para descargar - Teoría y Práctica

			

			En este libro nos dedicaremos a desarrollar los arpegios en forma melódica, ya sea para componer melodías como para improvisarlas.

			Ver Video >

			[image: 01_PresentacionArpegios.jpg]

			

			La estructura del arpegio, tanto el de tríada como el de séptima, la tomaremos como eje central a partir del cual construiremos las frases que van a formar nuestros solos.

			Llegaremos entonces a las diferentes escalas que podamos utilizar sobre un acorde o progresión de acordes, partiendo de la estructura básica de dicho acorde: su arpegio. A partir de allí las diferentes tensiones que podamos agregar a dicho aRpegio nos marcarán el camino hacia una u otra escala, en lo que hemos dado en llamar en otros libros la “relación escalaacorde”.

			De esta manera, la escala será el resultado de estas tensiones sumadas al arpegio de cuatríada, es decir, de tensiones y reposos respecto a una nota principal o tónica y no un punto de partida.

			Para practicar y dominar el uso de los arpegios y sus múltiples combinaciones en la relación escala - acorde veremos una

			gran cantidad de recursos:

			- Estructura y digitación de las tríadas.- Digitación de los arpegios diatónicos: maj7, 7, m7 y m7b5. En las 5 posiciones del sistema CAGED y a lo largo de todo el diapasón.

			- Arpegio disminuido y su aplicación sobre acordes dominantes.

			- Enlace de arpegios.

			- Target tones y notas de aproximación cromática.

			- Arpegios sustitutos.

			- Combinación de arpegios para formar una escala.

			- Arpegios cromáticos.

			- Resolución de las tensiones de un arpegio hacia el acorde de tónica.

			- Enlace de arpegios en progresiones II - V -I.

			- El solo.

			Todos estos recursos los desarrollaremos en una gran variedad de ejercicios que tendrán como finalidad aprender y aplicar el uso de los arpegios en diferentes estilos musicales y desarrollar con este recurso un lenguaje con mayor riqueza armónica en el fraseo.

			

			Teoría

			Cómo utilizamos los arpegios

			Como hemos visto, las notas del arpegio de un acorde son consonantes con el acorde, ya que son las mismas notas de este.

			Esta sonoridad obvia, nos definirá claramente los cambios armónicos que se producen a lo largo de una progresión y las tomaremos como una “base sólida” a partir de la cual nos podremos ir alejando más o menos en busca de mayores o menores tensiones o disonancias, según lo que acabamos de ver.

			El arpegio cumplirá la función del “pasamanos de una escalera”, un lugar seguro al que podremos recurrir si nos hemos aventurado a dar saltos entre escalones, aumentar la velocidad o cualquier forma más riesgosa de trasladarnos de un sitio a otro alejándonos de la zona de máxima estabilidad (consonancias).

			También podremos ver las notas del arpegio como un punto de partida y/o un objetivo a alcanzar, trazando un camino más o menos disonante entre una de estas notas y la siguiente, de acuerdo a la sonoridad que busquemos (target tones). Ejercicio 3 y ejercicio 14
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			Por lo tanto el primer paso será tener muy claras estas notas de reposo, para eso veremos en detalle en el capítulo de práctica los arpegios diatónicos en las 5 posiciones en el sistema CAGED.

			

			Combinación de arpegios

			Una vez que tengamos aprendidas y dominadas estas digitaciones de los arpegios diatónicos, haremos con ellas diferentes combinaciones con la finalidad de generar tensiones más o menos duras sobre los acordes en función de lo que acabamos de ver.

			La finalidad de todo esto será desarrollar un fraseo basado en los cambios armónicos de una progresión, de manera que nuestro solo no sea, como hemos dicho, simplemente un “subir y bajar por la escala”, sino que refleje la idea general del tema sobre el que estamos improvisando, tomando en cuenta los acordes y/o la melodía.

			Estas combinaciones serán:

			Función tonal

			Arpegios sustitutos: Extensiones por terceras, suma de arpegios, sustituto + sustituto = escala

			Con estos elementos trabajaremos en los ejercicios:

			Enlace de arpegios

			Lineas simples

			Notas guias

			Target tones

			Notas cromáticas

			Arpegios cromáticos

			Combinaciones en pocas cuerdas

			Movimientos horizontales

			

			Arpegios + sustituto = escala

			Si combinamos ambos arpegios (I + II ó I + VII) sonarán las 7 notas de la escala.

			Igual que en el punto anterior, en algunos casos aparecerán las tensiones no disponibles. Tendremos que ubicarlas como notas de paso y resolverlas.

			En este punto distinguiremos claramente lo que mencionamos al principio: escala = notas del arpegio + tensiones, viendo claramente que las tensiones forman un nuevo arpegio.

			En el siguiente ejemplo, la escala de Eb mayor.
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			Práctica y ejercicios

			Ejercicio 5 - Suma de arpegios (Dórica en posición)

			Ahora llegaremos a una escala sumando dos arpegios por grados conjuntos, donde uno contendrá las notas del acorde y el otro alguna o todas las tensiones disponibles.

			Haremos un ejercicio sobre la escala Dórica de D en tercera posición, mezclando el arpegio de Dm7 y el de Em7 (I y II).

			[image: 6826.png]

			- Sobre un acorde de Dm7 buscar su arpegio en tercera posición y el de su II grado diatónico en la escala Dórica (Em7).

			- Toca el arpegio de Dm7, sus notas serán consonantes con el acorde.

			- Toca ahora solamente el arpegio de Em7 y reconoce el sonido y el color de estas notas (tensiones 9, 11 y 6 más la fundamental).

			- Toca ambos arpegios, identificando la sonoridad de toda la escala.

			- Ahora combina ambos arpegios (I + II). Subiremos por uno y bajaremos por el otro.

			- Toca la escala completa asociando su digitación a esta combinación de arpegios.

			- Improvisa combinando ambos arpegios (escala Dórica), prueba repetir una misma frase en ambos arpegios aprovechando la simetría. 

			- Toca ambas en la misma dirección, luego una de forma ascendente y otra descendente, etc.

			Vemos un ejemplo de como combinar ambos arpegios en una frase agregando algún recurso ya visto.

			C = cromatismo, tt = target tone (la flecha indica el comienzo de la frase de aproximación).
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			Ver Video >

			[image: 12_Ej_05.jpg]

			Repite este ejercicio en las otras posiciones. Luego practica otras combinaciones de diferentes arpegios para construir con ellos otras escalas.

			Final del fragmento, el libro completo en:

			Amazon  Mercado Libre (Argentina)
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			BLUES

			

			 [image: TapaBlues.jpg]

			Disponible en Amazon  Mercado Libre (Argentina)

			+25 videos HD – Ejercicios – Pdf para descargar - Teoría

			Todos los secretos del Blues en la guitarra rítmica y la guitarra solista. Sus diferentes estilos y técnicas para lograr el sonido típico del Blues.

			Ver Video >
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			Para muchos de nosotros el Blues es el tipo de música con el que hemos comenzado a tocar con otros y a dar nuestros primeros pasos en la improvisación. Su simplicidad armónica y su estructura clara y regular, nos facilita  el acceso a estos terrenos creativos.

			La guitarra rítmica de Blues en todos sus estilos

			Dentro del Blues encontrarás muchos estilos que van más allá de los tres acordes de séptima a los que ya estarás acostumbrado.

			- Blues mayor y el menor, sus acordes y escalas en todas las posiciones 

			- Shuffle Blues, Slow Blues, Rock Blues y Funky Blues.

			- Power chords y acordes con fundamental en distintas cuerdas.

			- Desarrollarás distintos patrones rítmicos, inclusive creando acompañamientos para dos guitarras.

			Los secretos del solo de Blues en la guitarra

			El Blues es un estilo aparentemente simple donde tendremos que dar mayor importancia a la intención que al virtuosismo o la velocidad.

			El sitio del compás donde ubicamos las notas, su acentuación, los cambios de dinámica o las técnicas que utilicemos para tocar son lo que definirán el sentido de la interpretación.

			-Fraseos, melodías y solos para la composición y la improvisación.

			-Dinámica y articulación de las frases.

			-Técnicas de interpretación: pull off, hammer on, bending, slide, etc.

			- Pregunta y respuesta en la improvisación.

			- Repetición de frases.

			-Patrones combinados.

			- Movimientos horizontales en el mástil.

			-Escala pentatónica mayor y menor, Blue note, escala de Blues, arpegios y más.

			Todas las herramientas fundamentales para crear el verdadero sonido del Blues en la guitarra.

			

			Teoría

			El uso de la 9

			Una de las tensiones más utilizadas en los acordes de Blues es la 9, sobre todo en estilos que están relacionados con el Funk y el Jazz.

			En el Blues mayor la 9 natural es una tensión que no se hará notar demasiado, generando cierto “color” particular en los acordes (cualquiera de los tres). Cuando esta novena está alterada (# ó b)es cuando realmente hará sonar una tensión notoriamente fuerte, sobre todo en el V grado, que es el acorde con función de dominante.

			A pesar de que las 9 alteradas son propias de los acordes dominantes en tonalidades menores (en este caso hablaríamos de un Blues menor) en el mayor suele utilizarse, sobre todo la #9, porque es una nota que forma parte de la escala de Blues, tanto en el I como en el V grado.
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			En el ejemplo vemos como se desprende la #9 de la escala de Blues sobre el acode de I y V grado, cosa que no sucede en el IV, aunque suele usarse por imitación sonora.

			Hay que observar que la #9 es la misma nota que una b3, es decir que sobre un mismo acorde estarán sonando las dos terceras, aunque una cumpla la función de #9. Es lo mismo que sucede en la construcción armónica de un Blues mayor como hemos visto: acordes mayores sobre los que suena una escala menor ( b3 ó #9).

			En el Blues menor es muy común encontrar esta alteración en el V grado y la 9 natural en el bVI 7 (que es la misma nota). Los acordes menores podrán tener o no la 9 simplemente como otro color, dependiendo también del estilo, ya que en el acorde de tónica la 9 no es parte de la escala de Blues, lo que invitaría al uso de otras escalas.
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			Práctica y ejercicios

			Técnicas

			Las técnicas de interpretación varían de acuerdo al instrumento. Además de los elementos comunes, cada instrumento tendrá sus diferentes tipos de articulación de acuerdo a sus técnicas particulares que marcarán la manera en que llegamos de una nota a otra, creando una gran variedad de expresiones sobre una misma frase.

			En la guitarra encontramos una gran variedad de herramientas de articulación que se han hecho características en unos u otros estilos: pull off, hammer on, bending, tapping, vibrato, etc.

			Bending: consiste en estirar la cuerda para subir o bajar (bending off) el registro desde una nota hasta otra. Es imprescindible guiarse para ello con el oído, ya que la distancia que debe estirarse una cuerda para lograr 1/2 tono, un tono o un tono y medio, será diferente según la cuerda y el lugar del diapasón donde se realice.

			La cuerda suele estirarse hacia arriba, aunque también puede hacerse hacia abajo, apoyando en ella más de un dedo para facilitar la acción. Para practicar la afinación es recomendable tocar la frase en forma convencional y luego buscar la misma sonoridad (afinación) con el bending.

			Vibrato: consiste en hacer un movimiento oscilatorio con el dedo, logrando aumentar el sustain, provocando una pequeña  desafinación hacia arriba y hacia abajo, sin llegar a percibir otra nota, lo que sería ya un bending.

			Hammer on: Consiste en ascender a una segunda nota, en una misma cuerda, sin dar otro golpe de púa, dejando caer otro dedo sobre la cuerda en el correspondiente traste (tap). El golpe debe ser rápido y seco para lograr un volúmen que de sensación de ataque.

			Pull off: Es el efecto inverso al Hammer on, es decir descendente. Teniendo apoyados los dedos que ejecutarán ambas notas en una misma cuerda, liberaremos el dedo de la primera nota pellizcando la cuerda hacia abajo, dejando de esta forma hacer sonar la segunda. 

			Slide: en castellano Glisando, consiste en pisar una nota y arrastrar el mismo dedo por la cuerda hasta llegar a la nota objetivo sin interrumpir el sonido.

			El Slide como adorno consistirá en llegar a una nota arrastrando el dedo en forma rápida sin llegar a definir una nota de partida, es más bien un efecto en la forma de atacar las notas.

			Aunque no siempre estas técnicas se escriben de la misma manera, las formas más utilizadas serán:
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			Repetición en el fraseo

			La repetición de una frase es un recurso muy utilizado y esperado, tanto en el Blues como en la improvisación en general. Esta repetición reafirma la identificación de una frase, a la vez que crea una tensión cada vez mayor que va pidiendo su resolución, que se suele buscar al comienzo de una nueva parte (compás 1, 5 o 9 y en menor medida 7). En general la logramos rompiendo la frase que venimos repitiendo, ya sea cambiando la nota principal de esta, cayendo en una nota de larga duración o creando una frase nueva.

			Muchas veces un cambio de articulación o dinámica en una misma frase genera un cambio de percepción tan notorio que puede funcionar como una nueva frase o como una respuesta.

			En el siguiente video practicaremos sobre una misma combinación de notas diferentes formas de adornos, rítmicas, dinámicas y articulaciónes. Notarás la gran variedad de sonoridades que puedes lograr. En definitiva buscaremos recrear una gran variedad de frases sin cambiar las notas.

			Ver Video >
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			Final del fragmento, el libro completo en:

			Amazon haz click aquí  Mercado Libre (Argentina)
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			JAZZ STANDARDS - ALL BLUES

			

			 [image: TapaAllBlues.jpg]

			Disponible en Amazon  Mercado Libre (Argentina)

			TA esta nueva colección que inauguro con “All Blues” de Miles Davis, la he pensado como una aplicación 100% práctica de todos los elementos que he desarrollado tanto en la colección GUITARRA PASO A PASO como en los libros CÓMO IMPROVISAR EN MÚSICA MODERNA y ARMONÍA MODERNA.

			Encontrarás en las diferentes ediciones cómo abordar un standard de Jazz en sus diferentes estilos: Swing, Blues, Bossa nova, Fusión, etc.

			En forma totalmente práctica veremos los diferentes pasos a seguir para interpretar la melodía, entender la armonía, acompañar e improvisar. Mi intención en este libro es desarrollar un trabajo de menos a más en cuanto al grado de dificultad, para que todos los que se acerquen a él puedan tocar estos standards sin la necesidad de tener “grandes” conocimientos previos. Y para que aquellos que sí los tienen puedan avanzar hacia diferentes opciones (más expertas), en las posibilidades de tocar Jazz.

			

			¿Cómo utilizar este libro?

			Para aprovechar realmente toda la información que encontrarás en este libro, es importante que primero te explique cómo la he organizado.

			El texto ha sido ordenado en 4 bloques: teoría, acompañando, improvisando y escalas. Cada uno de ellos tiene un objetivo específico.

			

			1- ANALIZANDO

			En este primer capítulo la intención será entender el tema en forma teórica.

			Para esto estudiaremos tres puntos fundamentales:

			

			Primer vistazo: Lo primero que tenemos que mirar al enfrentarnos al tema:

			Ritmo: compás y estilo.

			Tonalidad: centro o centros tonales.

			Forma: las diferentes partes que tiene: A, B, C, Intro, Coda, etc. Si se repiten o no.

			

			Análisis armónico: 

			Estructura armónica del tema: acordes, progresiones, tensiones y reposos, etc.

			

			Análisis melódico: Estructura de la melodía del tema y su análisis nota a nota (relación escala - acorde).

			

			2- ACOMPAÑANDO

			En este segundo capítulo el propósito será aprender las diferentes maneras en que podemos acompañar al solista teniendo en cuenta:

			- Función que puede tener la guitarra según la formación del grupo (solista, dúo, trío, etc.).

			- Diferentes patrones rítmicos que podrás aplicar, dependiendo del estilo.

			- Voicings que puedes construir, y de que dependerán (tensiones).

			- Cómo define el acompañamiento al solista, dándole más o menos libertad armónica.

			

			3- IMPROVISANDO

			En este tercer capítulo la finalidad será descubrir  todas las posibilidades de improvisación que haya en el tema.

			Para ello iremos paso a paso en grado de dificultad y en cada punto plantearé un ejemplo y ejercicios para practicar el recurso aplicado. 

			- Notas guía

			- Notas características

			- Improvisando sobre la melodía

			- Fraseo rítmico melódico

			- Pregunta respuesta

			- Arpegios y sus enlaces

			- Escalas y ejercicios para enlazarlas

			- Escalas y combinación de arpegios

			- Técnica y desplazamiento horizontal

			- Uso de las tensiones en las frases y su resolución (taget tones o notas objetivo)

			- Solos completos y sus análisis

			

			4- ESCALAS

			Este cuarto capítulo funcionará como un material de consulta para lo cual encontrarás un resumen gráfico de todas las escalas que hemos utilizado en el libro.

			

			

			

			Teoría

			ANÁLISIS ARMÓNICO

			El siguiente paso será entender la progresión de acordes que componen cada parte, es decir: hacer un análisis armónico del tema. Con esto lograremos definir la o las escalas sobre las que se mueve la melodía y las escalas con las que improvisaremos. Estas pueden coincidir o no.
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			Como hemos dicho, el tema hace clara referencia a la estructura clásica de un Blues de 12 compases. Para su análisis lo dividiremos en 3 grupos de 4 compases cada uno. La mayoría de los temas de la música “moderna” se mueve por progresiones de acordes de 4 compases, en donde una tensión final da paso a una nueva progresión, generalmente también de 4 compases.

			Esto no significa que cada progresión sea una nueva parte (A, B, C, etc.) dado que una parte suele estar formada por varias progresiones.

			Tanto para el acompañamiento como para la improvisación, es importante que te acostumbres a identificar estas estructuras de 4 compases, tanto armónica como rítmicamente.

			Desde el punto de vista armónico, las identificaremos gracias a las resoluciones de las tensiones, generalmente en el primer compás de la siguiente progresión. En este caso el compás 5, 9 y nuevamente 1 cuando volvemos al principio de la rueda.

			Desde el punto de vista rítmico, habrá un pulso más acentuado en el primer tiempo de estos primeros compases.

			1ª Progresión: 4 compases de tónica (reposo).

			2ª Progresión: 2 compases de subdominante (C7= media tensión), 2 compases que vuelven al reposo (tónica).

			3ª Progresión: 1 compás de tensión, 1 compás de tensión aún mayor, 2 compases de tónica.

			Analizaremos en detalle estos dos primeros compases de la 3ª progresión (compases 9 y 10):

			Compás 9: Como en todo Blues este compás es el dominante de la tónica (V grado), pero en este caso con la # 9, una alteración muy usada en el dominante del Blues (Steve Ray Vaughan, Jimmy Hendrix, etc.). Esa tensión extra aumenta aún más la tensión natural del dominante (V grado = D7), que sería el dominante diatónico natural de G mayor.

			Compás 10: Ene este caso nos encontramos primero con un acorde de Eb7#9, este acorde cumple una función de subdominante, como es de esperar en un Blues (compás 10 IV grado).

			Este Eb7#9 actúa como dominante sustituto de un A7, el que a su vez es el V7/V, reemplazando al IIm7 natural (Am7). La evolución de la progresión sería así:
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			La tensión #9 (F#) es una tensión extra agregada, ya que los dominantes sustitutos no la tienen. Bien podría verse como una repetición de la misma tensión del acorde anterior, bien como la nota característica del acorde original (6ª de Am7 = Dórico).

			Luego en el mismo compás el siguiente acorde vuelve a una máxima tensión de V grado dominante, pero con mayor tensión que el compás anterior, ya que agrega la b13.

			Finalmente los compases 11 y 12 descansan en la tónica.

			En varios standards de esta época (Cantaloupe Island o Watermelon man, ambos de Herbie Hancock) puede verse que en contraposición a lo que era común hasta entonces, los últimos compases de la rueda descansan en el acorde de tónica sin crear una tensión que nos lleve naturalmente al comienzo, manteniendo el final y el principio en un mismo grado de reposo. Esto puede confundirte al improvisar si no estás bien cuadrado en la estructura rítmica de 4 compases que mencionamos antes.

			

			Importante: Como puedes observar en el 4º compás he indicado un doble análisis en el acorde de I grado, al que le he dado una segunda alternativa, viéndolo no ya como un acorde de tónica sino como el V grado de C (V/(/IV). Esta forma de tratar a un mismo acorde de dos maneras distintas nos abre una gran cantidad de posibilidades, sobre todo a la hora de improvisar. Lo veremos más adelante.

			

			Acompañando

			

			Acompañamiento 4 Pista A 04
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			Aquí he agregado otras tensiones a los voicings, trasladándome también a registros más agudos, siendo dos recursos que aumentan la tensión.

			La idea general del acompañamiento es el movimiento de voicings iguales o similares de forma cromática. Para eso es necesario contar con tensiones adicionales.

			El 5º y el 6º compás hacen referencia a la melodía original del tema en la voz lead.

			

			Improvisando

			

			7- Escala Alterada Pista I_07

			Llegamos a la última escala, que como indica su nombre, es la que más alteraciones tiene, es decir todas sus tensiones alteradas.

			Por lo tanto la podremos aplicar en todos aquellos acordes dominantes donde queramos crear una tensión máxima que luego resolveremos de alguna u otra manera.

			En este ejemplo la tocaremos sobre el G7 del cuarto compás y el D7 del décimo.

			En el resto de los compases tocaremos alguna de las opciones que hemos visto, todas tendrán menos tensión que la alterada.

			

			Escalas: G Lidia b7, C Lidia b7, Mixolidia y Blue notes.

			Simetrica disminuida: D y Eb.

			Arpegios: Abº7 , A7 y C#º7

			Alterada: G y D
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			He combinado en este ejemplo múltiples recursos de los que hemos visto, además de la escala simétrica.

			Compás 1 al 3: G Lidia b7 con Blue note.

			Compás 4: G Alterada con arpegio C#º7 (IV grado de la escala Alterada y dominante sustituto de G7), resolverá cromáticamente sobre C7.

			Compás 5y6: C Lidia b7

			Compás 8: G Lidia b7 con arpegio de A#7 (IV grado de la escala Lidia b7) que es el dominante de D7, donde resuelve.

			Compás 9 y 10 (mitad): Escalas simétricas de D y Eb que juegan con una misma idea.

			Compás 10 (mitad final): D Alterada.

			Compas 11 y 12: G Lidia b7 con Blue note (repite la idea del primer compás).

			

			Ejercicio 7a: Arpegio dominante sustituto

			- A partir de un arpegio de G7, sube la quinta un semitono y toca al arpegio G7 + (quinta aumentada).

			- Al llegar al F, entiéndelo también como la tercera de C#7 y desciende por ese arpegio.

			- Ahora desde la nota G, toca la escala alterada.

			- Observa en la digitación de esta escala como están contenidos ambos arpegios.

			- Observa que ambos arpegios comparten las dos notas de su tritono: F y B, las otras dos notas son las que se mueven cromáticamente.

			-Traslada el ejercicio a la siguiente octava y a las demás digitaciones del arpegio de G7.
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			Ejercicio 7b: Resolución cromática del dominante sustituto

			- Resuelve cromáticamente todas las notas del dominante sustituto, C#7, hacia el C7.

			- Una vez practicadas las digitaciones, crea frases con este movimiento. 
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			Final del fragmento, el libro completo en:

			Amazon  Mercado Libre (Argentina)

		

	
		
			ARMONÍA MODERNA PASO A PASO
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			Disponible en Amazon  Mercado Libre (Argentina)

			Hablarle de armonía a mis alumnos siempre les provoca un poco de pánico, en general con la idea errónea de que es algo muy complejo y aburrido, quitándoles tiempo para aprender a tocar.

			En realidad si sabes contar hasta 12 puedes aprender armonía y aprovechar las grandes ventajas que te proporcionará en tu crecimiento como músico.

			Ver Video >
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			Cuando en mis años de estudiante comencé a entender lo que tocaba, mi relación con la música cambió notablemente, empecé a escuchar mejor los temas, a improvisar con más criterio, a interactuar con los otros músicos, etc.

			En este libro he buscado trasmitirte de una forma ordenada y sencilla, estos conceptos que tanto me han ayudado a crecer como músico: la relación entre las notas, los acordes y las escalas, las tonalidades, las tensiones, etc.

			Armonía Moderna Paso A Paso está dividido en 5 capítulos, organizados de una manera tal que podrás ir avanzando paso a paso, como si estuvieras haciendo un curso. Desde nivel inicial básico hasta conocimientos realmente avanzados.

			Encontrarás cómo se forman y cómo se utilizan las escalas mayores y menores, las escalas modales y artificiales, los arpegios, los acordes diatónicos y no diatónicos y sus correspondientes tensiones, y tendrás acceso a las herramientas necesarias para la composición y el análisis de la música moderna y la aplicación de todos estos recursos en la improvisación.

			Encontrarás cientos de ejemplos que ilustrarán los conceptos explicados en cada punto, permitiéndote, de una manera práctica, trasladar la teoría a tu instrumento.

			Los 5 capítulos que forman este libro son:

			1- Conceptos básicos: comenzarás desde cero con los principales elementos.

			2- Tonalidad mayor: escalas, alteraciones, acordes diatónicos y no diatónicos (tríadas, cuatríadas y tensiones 9, 11 y 13), etc.

			3- Tonalidad menor: escala natural, armónica y melódica, sus acordes y combinaciones, etc.

			4- Escalas y más escalas: todas las demás escalas y su uso en la improvisación: modales, artificiales, relativas, alteradas, etc.

			5- Armonía y melodía: composición y arreglos, análisis armónico y melódico, armonía modal, intercambio modal, forma, armonización y rearmonización, etc.

			

			Tonalidad mayor

			El tritono y su resolución

			Se llama tritono al intervalo de 4# formado entre la 4 y la 7 nota de una escala mayor. Su nombre se debe a la distancia de tres tonos que hay entre ambas notas, ya sea en una dirección como en otra: 4-7 ó 7-4. En tono de C es: F-B ó B-F.

			Este intervalo tiene la característica de provocar una gran tensión, ya que dichas notas se encuentran a medio tono de las dos notas principales de la escala (la tónica y la 3). El pasaje de dicha tensión musical al reposo se llama resolución.

			La resolución del tritono será entonces por semitono descendente de la 4 hacia la 3 y ascendente de la 7 a la tónica, resolviendo de esta forma la tensión y logrando la sensación de reposo o estabilidad.

			Las tensiones que genera el tritono serán un elemento clave para comprender futuros temas.
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			El acorde dominante

			El tritono será el intervalo característico de un acorde dominante (V7 o VIIm7b5). Siendo el más utilizado el V7. En este caso donde el tritono resuelve desde el acorde dominante del V grado hacia la tónica diremos que el dominante resuelve por salto de cuarta (G-C), que es la distancia entre sus fundamentales.

			Vemos que las notas del tritono corresponden a la 3 y la 7b del acorde dominante.

			En el análisis armónico la resolución de un acorde dominante por salto de 4 se indicará con una flecha que irá desde dicho dominante hasta el acorde de resolución.
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			Escalas y más escalas

			Escala del momento

			Como hemos visto en el primer punto de este capítulo, llamaremos escala del momento a la escala modal o relativa al acorde sobre el que está sonando, teniendo en cuenta las notas del arpegio y la superestructura que de él se desprenden. Definiremos así la escala modal o relativa correspondiente a cada acorde de una progresión de manera individual, más allá de que los acordes y sus escalas correspondientes sean diatónicas a una tonalidad común o no.
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			Cuando nos enfrentamos a un acorde no diatónico, la forma más simple de determinar la escala que le corresponde para construir una melodía o solo, es aplicar el concepto de escala del momento siguiendo estos pasos:

			1- Determinar la tonalidad de la progresión de acordes (análisis armónico).

			2- Escribir la escala de dicha tonalidad comenzando desde la tónica del acorde en cuestión (escala modal).

			3- Reemplazar en la escala resultante  los grados no diatónicos de dicho acorde.

			Veamos esto en un ejemplo:
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			Buscaremos la escala correspondiente para A7, que es el acorde no diatónico.

			1- La tonalidad es C mayor.

			2- Construyo la escala de C mayor comenzando desde A (modo eólico).

			3- Reemplazo la nota C de la escala por C#, que es la nota no diatónica de A7 (la 3 del acorde).
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			Las escalas resultantes luego de seguir este método tendrán un nombre que será igual a la escala modal más parecida de acuerdo a su estructura y a la función tonal del acorde, más la indicación de las tensiones alteradas que aparezcan.

			En el mismo ejemplo el A7 será un dominante secundario (V7/II) y como acorde dominante le corresponderá una escala Mixolidia.

			Como puede verse, en la escala del momento aparece la b13 (F) en lugar de la 13 (F#) como en la escala Mixolidia. Por lo tanto llamaremos a esta escala Mixolidia b13. Así de simple.
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			Si prestamos atención a las siete notas de la escala resultante notaremos que coinciden con las notas de la escala de D menor melódica, pero comenzando desde el V grado (A). Es lo que hemos visto anteriormente como la escala relativa del V grado de la menor melódica.
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			Por lo tanto diremos en este ejemplo que la escala Mixolidia b13 en la relación escala - acorde, corresponderá al V7/II y es relativa a la escala menor melódica desde el V grado. Con el mismo criterio analizaremos todas las escala mixolidias alteradas en el siguiente punto.

			Final del fragmento, el libro completo en:

			 Amazon  Mercado Libre (Argentina)

			

		

	
		
			ARMONÍA MODERNA EJERCICIOS I
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			Disponible en Amazon  Mercado Libre (Argentina)

			Desde que publiqué Armonía Moderna Paso a Paso tenía pendiente completar el trabajo con un libro de ejercicios. También muchos lectores me escribieron pidiéndomelo, para poder llevar a la práctica toda la teoría volcada en esa primera publicación.

			La principal necesidad era practicar los conceptos en diferentes tonalidades, combinaciones de notas, acordes, etc. y también analizar distintas progresiones armónicas, rearmonizarlas, practicar intercambio de acordes, resoluciones, etc. tanto en modos mayores como menores.

			Con estos y otros fines es que he editado esta primera entrega de Ejercicios de Armonía Moderna, donde abordaremos la práctica de los tres primeros capítulos del libro de teoría:

			- Conceptos básicos

			- Tonalidad Mayor

			- Tonalidad menor

			En el próximo volumen desarrollaré ejercicios más complejos sobre la aplicación de las diferentes escalas en la improvisación y la composición; y un desarrollo más profundo de la armonización y rearmonización de temas y melodías. 

			

			Cómo usar este libro

			Por ser este un libro de ejercicios es obvio que tendrás que escribir para resolverlos.

			Para aquellos que han optado por el formato electrónico, donde obviamente la escritura es casi imposible (salvo en aquellos dispositivos que lo permiten) he adjuntado un archivo en formato pdf que podrás descargar en forma gratuita, para imprimirlo total o parcialmente y resolver allí los ejercicios.

			Obviamente siempre está la opción de utilizar un cuaderno normal o pentagramado y hacer el trabajo allí.

			Es muy recomendable que estos ejercicios no queden en el papel, sino que los traslades a tu instrumento para practicarlos, ya que el reconocimiento auditivo de cada uno de los conceptos armónicos es parte fundamental de la práctica y el aprendizaje.

			Espero que encuentres en este libro un espacio donde potenciar tu creatividad musical.

			

			Conceptos básicos

			Ejercicio 7 - Construye los intervalos ascendentes

			- Agrega la nota que falta para crear los siguientes intervalos ascendentes.
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			Ver solución >

			Tonalidad mayor

			Ejercicio 38 - Análisis armónico

			- Determina la tonalidad poniendo la armadura de clave.

			- Reconoce los acordes según su grado y especie.

			- Marca los acordes dominantes con una flecha hacia la resolución.

			- Marca los II - V con un corchete.

			Ejercicio 38a - Ejemplo 1
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			Ejercicio 38b - Ejemplo 2
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			Ver solución >

			Tonalidad menor

			Ejercicio 60 - Tríada menor, pentatónica menor y escalas menores

			Construye las siguientes escalas menores en estos pasos:

			- Tríada menor.

			- Pentatónica menor (marca los intervalos agregados: 11 y 7).

			- Escala menor natural.

			- Escala menor armónica.

			- Escala menor melódica.

			- No uses armaduras de clave, marca las alteraciones cuando aparezcan.

			- Indica las notas que vas agregando o que diferencian una escala de otra.

			

			Ejercicio 60c - E menor
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			Ver solución >

			

			Soluciones

			Ejercicio 7
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			Ejercicio 38a
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			Ejercicio 38b
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			Ejercicio 60c
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			Final del fragmento, el libro completo en:

			 Amazon  Mercado Libre (Argentina)

		

	
		
			ARMONÍA MODERNA EJERCICIOS II
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			Disponible en Amazon  Mercado Libre (Argentina)

			La armonía no es una ciencia exacta, ni siquiera es una ciencia. A pesar de que en un principio hayamos aprendido a contar tonos y semitonos para formar intervalos, escalas, acordes, etc. sabemos que la música es más que eso, y es lo que buscamos.

			En esta segunda parte de ejercicios de armonía moderna iremos transitando el camino que nos llevará del cálculo a la creatividad, ya sea componiendo o arreglando, buscando escalas para construir melodías o improvisar, y jugando con las armonías que las acompañarán.

			A medida que vayamos produciendo ese cambio, los ejercicios se irán haciendo cada vez “menos  exactos”, en el sentido de la diversidad de sus posibilidades.

			Por eso muchos de los resultados que te ofrezco en el último capítulo son sólo algunas de las posibles resoluciónes.

			Ahí es donde podrás comenzar a construir “tu propia armonía”, que no es más que tu forma de escuchar y entender la música.

			Será muy importante entonces que resuelvas los ejercicios con tu instrumento y no solo en el papel, para que los escuches, los identifiques y por lo tanto elijas la música por su sonido.

			Esto que parece una obviedad muchas veces se deja de lado, confundiendo arte con estudio.

			Te invito a que te enfrentes a las reglas de la armonía, las cuestiones y las desarrolles.

			Para eso será necesario aprenderlas primero.

			Cómo usar este libro

			Por ser este un libro de ejercicios es obvio que tendrás que escribir para resolverlos.

			Para aquellos que han optado por el formato electrónico, donde obviamente la escritura es casi imposible (salvo en aquellos dispositivos que lo permiten) he adjuntado un archivo en formato pdf que podrás descargar en forma gratuita, para imprimirlo total o parcialmente y resolver allí los ejercicios.

			Obviamente siempre está la opción de utilizar un cuaderno normal o pentagramado y hacer el trabajo allí.

			Es muy recomendable que estos ejercicios no queden en el papel, sino que los traslades a tu instrumento para practicarlos, ya que el reconocimiento auditivo de cada uno de los conceptos armónicos es parte fundamental de la práctica y el aprendizaje.

			Espero que encuentres en este libro un espacio donde potenciar tu creatividad musical.

			

			Escalas

			Ejercicio 48 - Análisis armónico y escalas

			- Analiza la siguiente progresión e indica las escalas del momento para cada acorde:
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			Melodía y Armonía

			A partir de aquí comenzaremos con ejercicios de rearmonización, es decir, agregar o reemplar acordes en un tema original con la finalidad de enriquecer sus cadencias y progresiones.

			Para ello trabajaremos con el mismo tema sobre el que ya hemos planteado varios ejercicios en este capítulo.
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			Sobre este tema haremos dos trabajos:

			1- Elegiremos una nota de su melodía y buscaremos todos aquellos acordes que puedan armonizar dicha nota: 

			- Diatónicos

			- Dominantes secundarios

			- Dominantes sustitutos

			- II menor relativo

			- Acordes de intercambio modal

			- Disminuidos de paso, etc.

			Para eso tendremos en cuenta que dicha nota pueda formar parte de estos acordes como nota de la cuatríada o como tensión disponible. Es decir que descartaremos los acordes donde sea una tensión no disponible (disonancia) salvo que busquemos ese sonido intencionalmente.

			Ordenaremos estos acordes según pueda aparecer dicha note en él por terceras: f, 3, 5, 7, 9, 11 y 13.

			Haremos entonces diferentes cuadros donde detallaremos:

			- Grado del acorde

			- Cifrado

			- Especie

			- Función tonal

			- Escala del momento y su  fórmula

			Estos cuadros serán una “caja de herramientas” con la que trabajaremos en los siguientes ejercicios.

			

			2- Sobre el mismo tema original, y teniendo en cuenta el ejecicio planteado anteriormente, haremos diferentes rearmonizaciones siguiendo siempre algún criterio general en el reemplazo o sustitución de acordes, según todos los ejercicios que hemos hecho en este libro.

			Por supuesto siempre sobre la misma melodía.

			Las opciones son muchísimas y te invito a que experimentes las tuyas propias.

			En este libro he planteado cinco posibilidades con diferentes criterios:

			1- Reemplazo y/o sustitución de acordes respetando la idea original de la armonía. 

			2- Modulación hacia otro centro tonal (modal).

			3- Intercalado de acordes de intercambio modal.

			4- Modulación de una parte de la progresión.

			5- Buscar un sonido de Blues en la armonía.

			Siempre será importante como primer paso, establecer acordes principales (generalmente ubicados en compases fuertes) y luego construir progresiones intermedias que los conecten.

			En cada caso haz el análisis melódico y armónico correspondiente, eso te garantizará que la nueva armonía funcione.

			Por supuesto la garantía total será tocarla y escucharla.

			

			Ejercicio 72 - Acordes diatónicos

			- Armoniza la nota D con acordes diatónicos en tono de F mayor.

			- Recuerda que el orden debe ser de terceras: f, 3, 5, 7, 9, 11 y 13:
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			Ver solución >

			

			Ejercicio 80 - Modulación

			- Trata de modular total o parcialmente el tema a cualquier tonalidad.
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			Soluciones

			Ejercicio 48
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			Ejercicio 72

			[image: 6909.png] 

			Puedes encontrar algunas de estas armonizaciones de D con acordes diatónicos en:

			- Tema original: compases 2, 4, 6 y 7.

			- Algunas sustituciones en:

			- Ejercicio 78: compases 4 y 6.

			- Ejercicio 81: compás 6.

			

			Ejercicio 80
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			[image: 6918.png]Aquí vemos algo similar al ejercicio 70, una modulación al relativo menor. Para eso he aprovechado la cercanía de los tonos para desplazar el centro tonal hacia Dm.

			- En el segundo compás he preparado la llegada del IIm7 anteponiéndole a este su dominante secundario (D7) y reemplazando el Dm7 original del tema por otro SD, el IV grado: Bbmaj7.

			- En el 4º compás he intercalado el C#º7 para preparar la modulación hacia el Dm,

			- A este C#º7 lo podremos ver como el VII grado del menor armónico, lo que definiría una modulación directa y correspondería la escala disminuida armónica (escala menor armónica desde el VII grado (muy poco común, excepto en la sonoridad española o flamenca).

			- La otra opción es verlo como un sustituto del A7b9, una función típica de los disminuidos de paso. En este caso el acorde comparte 3 notas con el C7 al que sucede (E, G y Bb) con lo cual podría hacerlo parecer un pivot.

			- Este caso es el que he escogido y por lo tanto su escala es la Disminuida a secas (T - ST - T- ST . . . ).

			- En el 5º compás comienza un movimiento muy visto en temas menores (My funny Valentine de Richard Rodgers; Cry me a River de Arthur Hamilton, etc.): una voz desciende cromáticamente hasta acabar en la 3 del  IVm7 (D, C#, C, B y Bb del Gm7) que conecta con  un II V. 

			  Esta repetición continuada del acorde de Dm ayuda a definir la modulación, mientras que el movimiento cromático de esa voz rompe la monotonía.

			- En este caso (compases 5 y 6) habrá varias posibilidades de cambio de escalas, serán aquellas que vayan alternando entre 6 y b6 y entre 7 y b7, como lo dicta la armonía.

			- Yo he elegido una combinación que me permite hacer un cambio idéntico en ambos compases, pero puede haber otras.

			- La escala Alterada que he puesto en el final es para crear mayor tensión sobre el dominante.

			

			Final del fragmento, el libro completo en:
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			Disponible en Amazon  Mercado Libre (Argentina)

			44 pistas en formato mp3

			CÓMO IMPROVISAR EN MÚSICA MODERNA (Edición actualizada de El camino de la Improvisación).

			Es un libro orientado al aprendizaje y la práctica de la improvisación musical para cualquier instrumento en todos los estilos de la música moderna: Jazz, Blues, Rock, etc.

			Este libro está pensado con un enfoque completamente práctico, donde los ejemplos y ejercicios están acompañados por 44 pistas en formato mp3 que te ayudarán a comprender cada recurso y trasladarlo a tu instrumento. Por supuesto también están presentes los conceptos teóricos que te facilitarán la ejercitación y el entendimiento.

			Ver Video >

			[image: Impro.jpg]

			La aplicación de estas herramientas en el desarrollo de frases y solos están agrupadas en 5 capítulos, donde trabajaremos los elementos indispensables para un desarrollo musical creativo:

			Improvisación: ¿Tocar o estudiar? Creatividad. ¿Cómo utilizar este libro? El “diario de prácticas”.

			Forma: comprender la estructura de los temas, sus partes, cadencias, etc. Reconociendo los momentos de reposo y tensión y trabajando en las frases sobre ellos la idea de pregunta y respuesta.

			Oído: un capítulo sobre el entrenamiento auditivo, reconociendo las escalas, los acordes y las notas, para poder elegirlas de acuerdo a su sonoridad particular dentro de una escala o tonalidad.

			Rítmica: ejercitaremos el enriquecimiento del fraseo rítmico más allá de las escalas que utilicemos.

			Notas y Escalas: ejercicios sobre la sonoridad del fraseo relacionándolo con el acorde sobre el que están sonando. Veremos y ejercitaremos con todo tipo de escalas: mayores, menores, modales, mixolidias, artificales, etc.

			Cadencias: buscaremos desarrollar las frases no solo con el acorde del momento sino teniendo en cuenta hacia donde nos dirigimos. Es decir líneas melódicas basadas sobre un grupo de acordes o cadencias. Cómo creamos las tensiones y cómo las resolvemos, para finalmente abordar un solo completo combinando todos estos recursos para crear un relato musical con sentido.

			En cada capítulo la información está ordenada por grado de dificultad, acompañada por los conceptos teóricos que te ayudarán a comprender su aplicación.

			Podrás trabajar independientemente los puntos que consideres necesarios desarrollar desde cualquier nivel, creando tu propio diario de prácticas, como detallo en la introducción: escalas (pentatónicas, modales, mixolidias, artificiales, cromáticas, etc.), arpegios y sus combinaciones, tensiones y resoluciones, notas guía, target tones, modulación, Swing, Blues, Turnaround, “El Solo” y sus pautas, etc.

			

			El estudio de la improvisación

			La idea de “estudiar improvisación” parece en sí misma una contradicción.

			Si estás leyendo este libro seguramente estás buscando algo nuevo en tu forma de improvisar.

			Más allá del nivel en el que nos encontremos, llega un momento donde tenemos la sensación de estar tocando siempre lo mismo, o que nuestras frases no llegan a transmitir lo que queremos decir. Percibimos una diferencia entre lo que sentimos o escuchamos y lo que podemos expresar.

			Conocemos una o varias escalas y las tocamos de arriba para abajo, y lo que en principio resultaba atractivo y creativo nos ha cansado. Todos los músicos pasamos por estos momentos y es cuando retomamos el estudio, con nuevos enfoques y su práctica.

			En este libro veremos una gran cantidad de herramientas para desarrollar el fraseo y los solos, muchas veces utilizando recursos que ya conocemos pero desde otro punto de vista, detallando como practicarlos, como tocar con ellos y cómo lograr un estilo propio que dará identidad a nuestros  solos.

			El camino de la improvisación es un camino de autoconocimiento, una búsqueda que nos acompañará toda la vida y un espejo de nuestro crecimiento personal.

			La delgada línea que separa aquello que podemos cambiar o mejorar de aquello con lo que tenemos que aprender a convivir es lo que definirá nuestro estilo como músicos, entendiendo que cuando tocamos, tocamos lo que somos, y somos lo que nos permitimos ser.

			En la improvisación se manifiesta nuestro temor a mostrarnos, nuestras exigencias y tolerancias, la capacidad de comunicarnos (de escuchar e intervenir), la paciencia y la constancia, nuestro ego, la competencia, el lugar que damos a los otros, nuestro lugar en el grupo, etc.

			El trabajo con los conceptos armónicos, las escalas y los acordes; nos enfrenta a un reto aún mayor que consiste en encontrar la libertad conviviendo con las reglas.

			Las distintas propuestas que encontraremos en este libro y el trabajo regular con ellas, no son una fórmula para la improvisación, sino una cantidad de recursos de los que podremos hacer una selección, descartando aquellos con los que no nos sintamos cómodos por diferentes motivos. Claro está que para eso primero tendremos que experimentarlos.

			Reconocernos en el qué y el cómo tocamos nos abrirá nuevos caminos hacia nuestro propio estilo.

			

			Las Notas

			Target tones

			El concepto de target tones (notas objetivo) o notas de aproximación cromática, parte de la idea de enriquecer el tránsito desde una nota hacia otra (objetivo), las que veremos como notas principales, intercalando notas secundarias que podrán ser diatónicas o no (cromáticas).

			Como ya vimos las notas principales serán aquellas de larga duración, las que caigan en los tiempos fuertes del compás o las que hagan un salto mayor al de grado conjunto. El resto serán las secundarias.

			De esta manera partiendo de una estructura de referencia, arpegio, escala o frase, rodearemos la nota a la que queremos llegar con notas de paso que estarán por debajo y/o por encima. Un concepto igual a la línea que sigue un bajo en lo que se conoce como walking bass.

			Es decir que partiremos de una idea original que enriqueceremos con el agregado de notas de paso.

			[image: 6189.png]

			Lograremos con esto:

			- Incorporar notas no armónicas (tensiones no disponibles) y/o cromáticas dentro de una frase.

			- Desarrollar frases más extensas, a partir de una idea simple, sobre todo cuando buscamos una mayor cantidad de notas y por lo tanto mayor velocidad.

			Cuando utilizamos la idea de target tones con notas de larga duración o con un tempo lento, habrá que tener presente que las notas cromáticas o las tensiones no disponibles pueden generar disonancias muy duras en algunos momentos, por lo que habrá que considerar que no caigan en tiempos fuertes, como en el ejemplo anterior.

			Por el contrario en frases rápidas con figuras de corta duración nos podremos mover con mayor libertad, siempre que la nota objetivo sea una nota armónica (nota del arpegio o tensión disponible).

			Aplicaremos el uso de target tones en melodías simples, escalas y arpegios, y plantearemos una serie de ejercicios con la finalidad de mecanizar su uso hasta que lo incorporemos como otra manera de tocar arpegios y escalas.

			Para ir familiarizándonos con el uso de este recurso será muy útil detenernos en las diferentes combinaciones para llegar de una nota a otra dependiendo de la distancia que las separa.

			Ejercicio TT Intervalos

			- Busca diferentes saltos en intervalos que puedan aparecer en una escala o arpegio (b2, 2, b3 y 3) y encuentra diferentes caminos para llegar de una nota a otra (diatónicos o no diatónicos), practicando cada uno de ellos en forma individual.

			Según la escala utilizada, observa dónde caen las tensiones no disponibles o cromatismos (tiempos fuertes o débiles) para frases con notas de larga duración.

			[image: 6181.png] Ejercicio TT Melodías

			- Busca una frase o melodía que tengas muy escuchada que incluya notas de larga duración.

			- Intercala notas de paso ascendentes y/o descendentes, para llegar de una nota principal a otra.

			- De acuerdo al grado de disonancia que busques utiliza notas diatónicas (armónicas o no) o no diatónicas.

			- Para mantener la sonoridad “principal” de esas nota exagera su acentuación.

			Escalas

			Podemos ver una escala como un arpegio (target tones) donde intercalamos las tensiones (notas de paso), ya que como en el arpegio las notas van por terceras, las tensiones quedarán intercaladas entre ellas. En este caso todas las notas serán diatónicas a dicha escala.

			[image: 6174.png]

			Dentro de la misma escala podremos combinar notas diatónicas y no ditónicas, ascendentes y descendentes, y diferentes patrones rítmicos para romper la sonoridad lineal.

			[image: 6166.png]

			Ejercicio TT Escalas PISTA 26> 

			[image: 6159.png]

			- Buscaremos una escala en la que tengamos muy clara su digitación y la tocaremos en negras.

			- Incorporaremos notas de paso ascendentes y/o descendentes entre cada grado con las mismas figuras.

			- Primero 1 nota (corcheas).

			- Luego 2 notas (tresillos).

			- Por último 3 notas (semicorcheas).

			- Repítelo con diferentes digitaciones de la misma escala.

			- Combina diferentes patrones rítmicos para que las frases no suenen a ejercicio.

			- Repítelo en otras escalas.

			Con el mismo criterio podremos tomar las notas de un arpegio como objetivo y conectarlas con notas de paso.

			

			Las Cadencias

			Turnarounds

			Un turnaround es una cadencia que suele aparecer en el final de una progresión de Blues y en varios standars de jazz cerrando la vuelta del solo para volver al principio o finalizar en el acorde de tónica. Esta cadencia está formada por 6 compases en progresión I - VI - II - V, primero un acorde por compás y luego repitiéndose en 2 acordes por compás.

			[image: 6295.png]

			Esta combinación de acordes suele aparecer también con diferentes sustituciones armónicas como dominantes secundarios, sustitutos, etc. La más común es la aparición del V7/II en lugar del VIm7, o el V7/V en reemplazo del IIm7. En el caso del Blues el I grado también será un acorde dominante.

			[image: 6285.png]

			En otros casos el reemplazo del acorde de tónica por el V7/VI creará una cadena de dominantes por salto de 4as o cromática si la combinamos con sustitutos.

			[image: 6277.png]

			Aquí nos encontraremos con una secuencia de tritonos cromáticos descendentes como ya hemos visto en cadena de dominantes.

			Por lo tanto será conveniente trabajar esta secuencia y sus posibles combinaciones de escalas y notas guía para contar con una gran variedad de recursos al abordarla, ya que nos encontraremos con ella en muchas ocasiones. En los dominantes suele utilizarse la escala Mixolidia, aunque como ya hemos visto podremos aumentar sus tensiones con otras escalas.

			Tomando en cuenta los movimientos por 4as o cadena de dominantes o sus sustitutos, aplicaremos aquí los mismos recursos que hemos ido practicando en esos casos.

			Veremos otras ideas construyendo líneas de notas guía cromáticas y las diferentes escalas que podremos utilizar.
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			Ejercicio Turnaround PISTA 42

			[image: 6362.png]
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			- Sobre un turnaround de 4 compases (un acorde por compás) elegiremos las escalas a utilizar y practicaremos enlazarlas (encuentra el arpegio de cada acorde dentro de cada escala).

			- Construiremos una línea de notas guía y las conectaremos con esas escalas.

			- Haremos lo mismo en dos compases (dos acordes por compás).

			- Juntaremos ahora ambas prácticas (los 6 compases del turnaround).

			- Haz lo mismo con otra combinación de escalas

			- De las diferentes combinaciones elige cuál te ha gustado más y céntrate en ella.

			- Cambia los acordes del turnaround según lo que hemos visto y repite los pasos anteriores.

			

			Final del fragmento, el libro completo en:

			Amazon  Mercado Libre (Argentina)
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